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ليسانسيه فال بية والآداب ودبلوم الدراسات العليا فالاآثار الاسلامة مع درجة الشرف 
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لقد أصبح التباهى » ما أحرجته آنوال مصر من المنسوجات ف العصور 
الوسطى » أمر| مألوفا . 

و إذا كان المؤرخون من العرب » قد أطالوا فی مدح هذه الأنمشة › 
و الغو فى الإتجاب ہہاء فان ما كشفت عنه احفر بات الأثرية فى السنوات 
الأخرة» لحر دليل عل صدق روابه هو لاء وڙ حن › وأعظم شاهد على أن 
إتجاهم بتك المنسوجات » كان فى موضعه » ولا مبالغة فيه . 


ولقد تفزغ ” عبد العز يز صرزوق “ منذ بضع سنوات لدراسة هده 
المنسوجات المينة وصت بين يديه كل القطع الى بتألف مما جميع جموعاتناء 
ونج من تلك الدراسة ذا الخاب الذى قدره عل قمم واحد من هذه 
المنسوجات والذى هو فى اللققة لتيجة للرة عملية متينة الأساس . 


ولقد اعتمد ف عثه على وثائق عديدة» وأخلص فى دراستها الاخلاص 
کله ٠‏ ويكقى أن نقول أنه قد عبد طر بق البحث فى هذا امال > ووضع 
عى جانی ذلك الطریق معالے سترشد ہا من بأقی بعده . 


كتب هذا التصدي بالفرنسية ٠‏ ونقله الى العمر ية حضرة ” ممد راب أفندى “ 
أمين مكنبة دار الا رالعر ية : 


فهذا الاب ٠‏ الذى باز بوضوح عباراته > ودقة نظامه > جلو على 
القارئ تطور الزحرفة المنسوجة فى الأمشة الفاطمبة ٠‏ فى صورة جلية» تجعل 
قبع هذا التطور أمر! ميسورا . وقد يكشف المستقبل » عن عناصر زخحرفية 
جديدة استعملت فى تزيين المنسوجات » ولكن لقد رس ” عبد العزرز 
مزوق “ المحدود النائية . 

وإنن لغتبط أشد الاغتباط ء بأن أنشر هذا الخّاب » وبأن أقدم هذا 
البحث للقزاء» لتنكشف لم ناحية من نواحى المحضارة المصرية الاسلامية 
تير الشغف » وتبعث على الاهتام . 

والواقع أن هذه السطور القلبلة لا تکفی قط لکی تعر عن إابی بہذا 
العمل الذى اجتمعت فيه غزارة المادة » وحسن النظام > مع سلامة 
اسلوب وسلاسته ا او ت 


ی کے 8 ر 
ممّدمة الكاب 


كانت صناعة النسيج من أقدم الصناعات الى سات مع 
الاأسان» وكانت وليدة حاجته الى وقاية نفسه من العوامل 
المحوية . 

وقد تدڙج في) ی سام التطور کا ندرج ف غیرها من 
الصناعات ٠‏ فاحذ ملاسه من ورق الشجر» ومن اد 
الحيوانء ثم أت ال حا فان 
اهندى الى عمل الحيوط من الصوف والكان والحرير 
والقطن وغيرها من المواد» ومن تلك اللحيوط لسج يح 
ما احتاج اليه من المنسوجات . ولقد عمل على أن تكون 
الى جانب منفعتها المأدية أثرا فنيا يشعر بالممال »> فرينها 
بالنقوش والألوان . 

ولاتصال المنسوجات بالانسان » وملازمتیا له ى كل 
أدوار حياته » كانت عناية علماء الاثار بدراستما عظيمة» 
لأا تين بطريقة لسجها مدى رق الصناعة »> وتعكس 


بزخارفها مقدار ما بلغته الأمة من الذوق الفنى ٠‏ وكثيرا 
ما كانت هذه الدراسة راسا اهتدى الباحثون بنوره الى 
الوقوف على درجة رق الأم وحضارت)» ومدى تأثرها 
بغيرها من الام أو تأثيرها فيها . 


ولقد كان لحو الحاف الذى تاز به مصر»ء ولطبيعة 
أرضا الفضل كل الفضل ف الابقاء على الكثير من تراث 
أبنانما الألين . وكأنا كانت هذه الأرض - أمنا الرءوم- 
حربصة أشد الحرص على العناية بمذا التراث لتسلمه لا 
لكى ترينا عظمة السلف الكرم . وف الحق أنہا أدت 
هذه الأمانة على أحسن وجه»إذ أمدتنا بتلك المجموءة التفيسة 
من المنسوجات الةديمة الى كشف ولا بزال يكف عن 
المشتغلون بالآثار منذ الملة الفراسية حى اليوم »> والى 
لا تعدو فى الحقيقة أن تكون جلا صادقا. لاريم مصرء 
سطرته يد الفن الذى لا نطق عن اهوى» لا قل ا مۇرخ 
الذى قلا برأ من الغرض . 


وا نامرا هدا المج اع ى اة الأول 
عظمة مصر الفرعولية متية بأروع صورة فى تلك الأقشة 


— 4 س 


الى عثر علا فی مقبرنی حتمس الرابع وتوت عنخ آمون والتی 
تدل رقة لسجهاء ودقة رسمهاء وجحال تلوينها على أنها تتاج 
جهودات طوبله » وتطؤرات عة تقلب فيمأ فن النسيج 
قبل سنة ع ٠٤‏ ق ٠م‏ . وتكاد تنطق بققدار ما بلغته 
مصر مر الدرجة السامية من الق فى ذلك العصر الذى 
كانت تقود فيه غيرها من الأم فى مدارح التقم الفى . 
أما الصفحات التالية فتشاهد فيا ما دخل على الحياة المصرية 
من العوامل الحديدة الى كان فا أبعد الأثر فى كان 
السياسى والديی »> وى حضارم| وفتونم| . فزخارف هذه 
المنسوجات الى استخرجت من باطن الأرض ینم بعضما عن 
التأئير اليونانى» وعجلى فى بعضما أثر المدنية الرومأنية» وتذ كرا 
طائفة منها بظهور الديانة المسيحية . بيا تنطق ظوائف 
آنحرى سيطرة الفن البیزنطی أو الساسانى أو الاسلای . 
ولا تزال دار الأثار العربية توالى الحفر فى البقاع الى 
اتخذها المسلمون فى العصور الوسطى مكانا لدفن موتاهم ؛ 
ولستخرج مها كيات وفيرة من المنسوجات الاسلامية › 


)۱( راجع كالوج ا لمحف المصرى رم ۰۰۱ 0 £0 وكاب 
Carter: Tomb of Tut-Ankl- nen p. 124-120. Vol. ITI °‏ 


حتى لقد أصبحت اليوم أغنى متاحف العالم فى هذه الناحية» 
إستطيع المهتم بدراسة هذا الفرع من الفن الاسلاى أن 
جد فيا سلسلة مماسكة الحلقات تجلو عليه خحطوات التطور 
التدرمجى فى هذه الناحية . 

ومعظم المنسوجات الاسلامية المكتشفة الى ترجع إلى 
ماقبل الدولة الفاطمية لا لتضمن زنحرفة ماء وكل مايا 
لايعدو أن يكون سطرا أو سطرين من الكابة الكوفية تهم 
المشتغلين بدراسة النصوص التارعية ولا تعنى مورخ الفن 
إلا قليلا . أما المنسوجات الفاطمية فتتضمن الى جانب 
النصوص التاريحية المنسوجة فما زلحرفة غاية فى امال . 

ودراسة هذه الزحرفة تلق ضوءا جديدا على الفن الاسلای 
لأنہا بما مله من نصوص تاريخية وزخارف تعتبر أصدق 
وثيقة ما على تطور الزنحرفة الاسلامية » وتعاوننا 
عل تارم بعض التحف الجهولة الأصل . 

ولا كانت دراسة المنسوجات الفاطمية متشعبة النواحى 
فقد رأيت أن أقتصر فى بحفى هذا على دراسة تطور الزنحرفة 
التره روو و ان ارا 


واذا كانت المؤلفات الى وضعت عن المنسوجات الأثرية 
السابقة على الاسلام كثيرة» فان الكتب والأبحاث الى ألفت 
عن المنسوجات الاسلامية فليلة سبياء وأقل منها ما كتب 
عن المنسوجات الفاطمية: ولنن كان لأيوجد حقا حى اليوم»“ 
خاب سواء بالاخة العربية أو بغيرها من اللغات » كرسه 
مؤلفه لدراسة هذه المنسوجات » إلا أن هناك مقالات قيمة 
وفصول فی کتب . 

بتلك الأمحاث استفدت » وببعض كتب الحغرافي 
واتار والأدب الى وضعها أسلافنا من المسلمين انتفعت› 
وبالثابت أو الاح من آراء من تقتمونى فى هذا الميدان 
اهتديت » وعلى ما ألحرجت حمفالر دار الاثار العربية من 
المنسوجات الفاطمية قد اعتمدت فى تاليف هذا الخاب» 
مستعينا فى ذلك با اكتسبته مر خرة أناء عل 
ف دار الاثار العربية» ودراستى العملية فى متاحف أوربا. 
وا و ات عاط رة ع و 
القول الفصل فى هذه الناحية > ولكنها محاولة أرجو أن 
أكون قد وفقت فا الى جلاء بعض الحقائق الى تتصل 


)1( أنظر ثبت الما حع ص ۱۹۹٩۹‏ وما بعدها من هذا الكاب . 


ذا الموضوع : وجهد بذلنه للكشف عن بعض نواحى 
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وقد قسمت الكاب الى أبواب ثلاثة : استعرضت 
فى الباب الأول فن النسيج فى مصر الاسلامية من ناحيته 
التاريخية » ليعيش القارئ بفكره مع أولئك الذين لسجوا 
تلك الأقمشة» وتحدت فى الباب الثانى عن الزنحرفة المنوجة 
فى الأتمشة المصرية الاسلامية قبل الدولة الفاطمية › ليقف 
القارئ على اللحطوة الأولى من خطوات التطور فى الزنحرفة» 
أما الباب-الثالث فقد بينت فيه اللحطوات التالية الى تدرج 
فربا فن الزنحرفة المنسوجة فى الأقشة عند الفاطميين . 

و إلى لأتهز هذه الفرصة لكى أقدم جحزيل شكرى إلى 
الأستاذ جاستون فييت مدير دار الآثار العربية لم أمڌنى 
به من إرشادات قيمة» ولتفضله بقراءة الخاب أثناء الطبع› 
ک۴ أنتى أذ كر بالمد والشناء كل من شجعنى» وعاولى على إصدار 
هذا الخاب » وساهم فى إنحراجه بالصورة الى هو عليها ا 


کر ا الم س صر ول 


اللات الال 
ر . ل ۰ 
دن لنسيج فى مصر من الفتح العرلى 


حى ناية الدولة الفاطمية 


الفصل ادرول 
تارب فن النسيج قبل الدولة الفاطمية 


ذاعت شهرة مصر فى المنسوجات قبل ظهور | 
ووصلت هذه الشرة الى بلاد العرب فى المحاهلية » لذلك 

جد العرب عندما فتحوا هذه البلاد يعملون على الاستفادة 
منبا فى هذه الناحية» لفلفاء الدولة العباسية مشلا كانوا 
شترطون على عمال مصر فى تقليده أن موه بالأثواب 
الدبيقية شغل تنيس» والمقاطع الشرب الاسكندرانية» والطرز 


(۳( 
الصمعيدية . 


e‏ هذه الشهرة معظم الرحالة من العرب الذين 
زاروا مصر أو اشاروا اليا مثل الیعقولی (۲۸۲ ه) » 
واب حوقل ( ۳۳۹ ه) › والأصطخری (۰٤۳هھ)»‏ 
والهمذانى (٤۳۳هد)‏ . 

(۱) قول زهیر بن آبی سلبی فی معلقته : 
لايك مى منطق قذع * باق ا دنس القبطبة الود 


والقبطية ثوب رقيى أبيض شب الى أقباط مصر . 
(۲) تار ابن إياس (طبعة بولاق) ص ۴١‏ من ابفزه الأول . 


کک 


ولقد کان فى تقاليد العرب وأمياهم ما عاون على تقڌم 
فاع النسيج على ایدیم فى ااعص ور الوسطى e‏ 
الكعبة . ومنح الحلع »> وميلهم الطبيعى الى التكير من 
الثياب والى اقتناء الفانحر ملا اعتقادا بأا تضن عل 
لاسا من الوجاهة ما يكبره فى أعين اناس ويزيد 
8 قیمته عنده › هذه العوامل کان من شأنبا أن تمهد 
السبيل للوصول الى درجة من الكال والمال فى هذه الصناعة 
قلا نجدها ممشلة فى ناحية أحرى من نواحى النشاط الففى 
نك امسن : 

1 الكعبة فقد عل العرب بعد الاسلام - 6 عمل 
أجدادهم قبل الاسلام ‏ على تقدسما وتجميلها واسمروا 
يكسونما بالأتمشة الحتلفة » وكان طبيعيا أن هوا الى مصر 
مذم هذه الكسوة فكتب عر بن اللحطاب وعثان بن عفان 
الى مص ر لتحاك فما كسوة الكعبة من بيت المألء فكسيت 
بالقباطى المصرية › وكذلك فعل معأوية بن آی سهیال 
تم المهدى والرشيد والمأمون . 

وأما منح اللحلع فتقليد عرفه المصر يورت القدماء : 
كما عرفه ملوك إبران قبل الاسلام » وقد أحياأه 


ت 1۷ س 


3۸( 
ف الاسلام الى صلوات الله عله > وسار عي جه الجلماء. 
(۲ 
لعده 0 


ر ال ای التكثير م ن الملاس» وال افتناء الفانحر 
منها فقد زاد فى العرب على أثر تدفق الروة بين يديم من 
تلك الأقطار الى فتحوها » فأقبلوا على المنسوجات إسرفون 


(۱) کان کب بن زهیر بن أي سلى قد جا النى صلى أله عليه وسل وفز من وجه المليين 

ثم جاء تابا وسل نفسه للنى ومدحه بقصيدة مطلمها : 
بانت سماد فقلی‌اليوم متبول ٭ متم رها ل يعد «هڪبول 

فكساه الى بردة كانت عليه فلها كان زمن معاو ية أرسل الى كعب أن بنا بردة رسول الله 
فقال : ما كنت لأوثر بوب رسول الله أحداء ولا مات كهب اشتراها معاو بة من أولاده 
بعشرین الف درهم ( تار الکامل لابن الآثبر ٤‏ ج ۲ ص ۱۳۳ و٤١٣١) ٠‏ 

وقد أخذها الللفا ء العباسيون من نزانة موان بن محمد آنر الللفاء الأ مو بين بعد قنله . ۰ وهی 
غا دوت اوا ها : مله عططة » وقيل كساء ٠‏ أسود صر بع فيه صر (راجحع صبح الأعثى 
ج ٣‏ ص ٤‏ ۲۷)“ 

(۲) يقول المقريزى : ” أول من علمته خلع عليه من آهل الدول جحعفر بن بحي البرمكى > 
وذلك أن أممر المومنين هار ون الرشيد قال فى اليوم الذى انعقد له فيه للك : يا آنى ياجعفر 
قد مرت لك مقصورة فى دارى وما بصلح ها من الفرش ... وقد خلع عليه الرشيد وجعل بين 
يديه ١ ١ ٠‏ بدرة دراه ودتانر . .. فاقتدی بالرشید من جاء بعده وخلعوا على أرلیاء »دولهم وولاة 
أعافے» واسمر ذلك الى الیوم ““ ( اللطط ج ۲ ص ٠ ) ٩۹٩۹‏ انظرخلع العتضد على نمار ويه 
(انفطط ج ۱ ص٠۳۲۱) ٠‏ وخلع المعتضد على أبن الحصاص (مرو ج الذهب ج ۲ ص ٠. )٤۹۳‏ 
وخلمه على اخسن بن دان مرو ج الذهب ج ۲ ص ٠ )٤۷۷‏ وع الممستز على الموفق . 
وج الذهب ج ۲ ص ٠ ) ٤۲١‏ والفلع فى عه د القاطمبین ( الحطط ج ۱ ص 4٠۹‏ 
و 4۰۷ ) ۰ مالع فى عهد الماليك (اللطط ص ۱۹۸ ر ۲۲۷ج ۲) .۰ 


فى اقتنامماء ويحماون النساج بذلك على التسابق فى اجادة 
نسجهاء» وابعداع الأنواع الختلفة مها ٠‏ فنى أيام سلمان 
ابن عبد الملك اللحلیفة الاموی ( ٩٩ - ٩٦‏ ه) عمل الوشى 
الحيد» ولبسه الناس جيعا جبابا وأردية وسراو يل وعائم 
وقلانس » وکان لا يدخل عليه رجل من اهل بيته دون 
أن يكون عليه ثوب من هذا النوع ٠‏ وف أيام هشام بن 
عبد الملك (ه. TT‏ نوع من اللحز أقبل 
الناس جيعا على اسا . وفى أيام المتوكل على الله الحليفة 
العباسی (۳۲ ۲٤۷-۲‏ د) ) ابتدع " الماح وفضل ذلك على 
سار الثياب» واتبعه من ف داره على ليس ذلك» وشمل الناس 
لبسه» وبالغوا فى تنه هاما بعمله »> واصطناع الحيد مها 
لمبالغة الناس فيهاء وميل الراعى والرعية اليماء فالباق فى أيدى 
الاس الى هذه الغاية من تلك الثياب يعرف بالمتوكلية وهى 
نوع من ثياب الملحم ناية فى الحسن وجودة الصنع“ 


)١(‏ انظر تركة هثام بن عبد اللك من اللابس ( المستظرف ج ۲ ص ٠ ) ٤۷‏ وما ركه 
الأمين مناء مطالع البدور ( ج إ١‏ ص )١١‏ . 

(۲) روج الذهب ج ۲ ص ١۹۲‏ 

(۴) روج الذهب ج ۲ ص ٠۸١‏ 

۳۹۹ روج الذهب ج ۲ ص‎ )٤( 


e‏ الأقشة من السلع الى عند الاأهداء 

فى المناسبات الحتلفة قبل الاسلام ور اد . وكتب التارع 
ملوءة بالأمنلة الى تدل على ذلك نقتصر على ذكر القليل 
مها : فالمسعودى مثلا يقول فى مروج الذهب أن ملك 
الصین آهدی الى کسری آنوشروان وبا حربریا فيه صورة 
الملك جالسا فى إيوانه وعليه حليته وتاجه» وعلى رأسه اللحدم 
وبایدم ٠‏ صورة منسوجة بالذهب وأرض الوب 
لازورود . وأهدى ملك الروم إلى ابرويز عذة أشياء من 
شا آلف ثوب من الديباج الزائ المنسوج بالذهب الأحر 
و > والمقریزى يذ كر فى خحططه أن المقوقس 
أهدیى الى رسول الله صلى الله عليه وسلم فیا هدی اليه 
قباء وعشرین وبا من قباطی E‏ 
املال بن الحسن بن راهم الصاى فى كابه (حفة الأصاء 
فی تار الوزراء) أن إحدى حظايا اللحليفة المعتضد بالل 
شكت رة من مماطلة بعض أععاب الدواوین فى تسلم 
اقطاع وهبه اللحليفة » فقال ها كان الصواب أن تبعق 

Wiet : Tissus et Tapisseries lu Musée Arube (lu Caire ge» (1) 


٠١ 280‏ والمراجع الى سر إلا ٠‏ (۲( وج اذهب ج ۱ ص ١١١‏ 
٠‏ (۴) تفس المرجع ج 1 ص )٤( ١۷١‏ خطط المقر زی ج ۱ ص ۲۹و۰٣‏ 


یاب والطاف کا عل الناس »› فانك کنت استغنين عن 
SE 1‏ 
وتا فما ثیاب فالحرة من قصب ودبیی وع ها ما ارادت . 
وقد کان الصاحب بن عباد وزیر بی بویه ( ۳۲۹ 
ا 
۵ هھ ) يعجبه اللحز خاصة وكان بكثر من إهداه 
وأهدى اللحليفة المعتضد ( ۲۷۰ ۲۸۹ ه) الى اسماعيل 
ابن أحهد مالة بدلة ديباج منسوجة بالذهب > صصعة 
7( 

بلحو . | 

ا ا كانت المنسوجات أبضا ما بتصدق به الحلفاء . 

٤ *‏ : ۳ ( £( 
والاصاء والأغنياء عل المحتاحين ى المواسم والاأعباد 4 
وكانت ها فضلا عن ذلك مكانة متازة بين صادرات البلاد 

)2( 

الاسلامية . 

(۲) ص ۱۸۲ رص ۱۸۳ طبعة بیروت سے ٤‏ ۱۹۰ 

(۲) خاب المحضارة الاسلامية فىالقرن الرابع ألمجرى لتر تر جمة مد عبد المادى أبو ريدة 
V۲‏ 

4۸۷ ر‎ ٤۸ زاجم عوج الفعب ج ۲ س‎ (r) 

() انظرصدقة المهدى على أهل ا رمن ( النجوم الزآهية ج ۲ ص )۳١‏ ء وصدفة 
ان طولون علہم [ أبن ایا ج ١‏ ص ۴۸ ) ٠‏ رصدقة المادرانی و زير هارون بن هار ويه 
ب اخطط ج ۲ ص ۱٥١‏ ) . 

(ه) انظرسص ۲۸١‏ من مقالة فييت أذ كورة فى الصفحة السابةة والمرا جم اى أشار الا ه 


وجلى اهام المسلمين بالمنسوجات ف عنايتهم بدور 
الطراز . والطراز كة إيرانية معزبة كانت تعنى المديج 
( الرودرى ) ثم أطلقت على الرداء الحلى بالمدء اذا كانت 
تلك الخلية أشرطة من الكابة > وأخيرا صارت تطلق على 
المصنع الذى تطرز فيه هذه الأشرطة . ولقد كان من عادة 
ملوك ايران قبل الاسلام أن بزينوا ملايسهم بصور الملوك» 
وباشكال معينة تمييزا ها عن غيرها واشعارا با الاما 
من السلطان» وخذون ذلك شعارا م يختصون به آنفس»م 
دون سواه › إلا أنہم كانوا بخلعون من هذه الثياب على 
حاشيتهم ومن يلوذون بهم من رعيتہم إظهارا ارضامم عنهم› 
أو تنوها با كان فم من فضل ٠‏ أو تشريفا فم عند ما 
بعهدون اہم بوظيفة من وظائف الدولة . ولققد ورث 
المسلمون عنم هذه العأدة ولكنهم اعتاضوا عن الصور 
والرسوم بکابة أسماء خلفائبم مصحوبة بصيغة خاصة من 
صيغ الدعاء أو المدح . وقد كانت هذه الكابة تنسج 
EO‏ ان خلدون طبعة مصطفی مد وص ۱۷۹ من : 


Wiet : Un Tissu Masulman du Nord de la Perse (Revue des Art: 
Asiatiques, Tome X, 193i 


فى لمة الثوب وسداه أو تطرز بعد اسجه بحيوط من 
الذهب أو الفضة أو الحرر الذى تلف فى لوه عن لون 
ت ارك عله وت اكد انلا داك ا م وحدھم 
اخحتصوا به أنفسہم دون ر واعتبروه مر ا 
سلطانہم» کذ کر امهم فى خحطبة المعة والعيدين» أو نقشه 
على السكة سواء إسواء . واعتنوا به عناية خاصة فألسأوا 
فى قصورهم - فى أيام عظمتيم - مناج حكومية كانوا 
بعهدون اليا بعمل تلك الثياب وأطلقوا عليما اسم 

ولسنا نعل بالضبط می ولا أن سنت سنت أۆل دار للطراز . 
ولكن الدكتور كونل مدير لقم الاسلای محف برلین 
ری ون و دة قى هذا الا انه ن الح دا 
أن يون أصل دور الطراز هو الحنیسے (۸سءء٠٠ء)‏ الت 


(Y) 


وجدها العرب بالاسكندرية عند القتح . 
والجنیسم كانت عى ف العصہور الوسطى مک معنا 
ملحمًا بالةصر فيه أرقاء ينسجون ويصبغون الحرير» ويعملون 


)۱( مد مه ابن خلدون ص ۲٣۹٣‏ ۲٣۲و۲۹۷‏ ۰ م مقالة الطراز فى دائرة المعارف الإسلامية 
للد ستا د جرھما رس . 
Kuhnel : La Tradition Copte dans les Tissus Musulmans. (۲)‏ 


ملالس رجال البلاط . وقد کان عرما عل الرعية أن ينسجوا 
أقمشة نسبه تلك التى يعملها ساج القصر . 
ويبين ابن خلدون فى ممدمة تاره أعمال ناظر الطراز 
قائلا : ” ينظر فى أمور الصناع والالة e‏ فیا 
( ی فی دور واجراء ء أرزاقهم وتسجیل آلاتہم 
ومشارفة أعام “ 
ولكن لم يصل ا حى الآن. شیء نعرف منه وصف 
ان هاا ا ات 
نحڌث عنه . 
وأۆل اشارة صرححة الى دار الطراز وجدت على قطعة 
من الکان تعتز بها دار الاثار ار رر ٤‏ ) لأا 
تمع بين زنحرفة هندسية دقيقة وبين كابة تاريخية هامة نصا : 
سم الله ر من الله لعبد الله الأمين جد اسر المؤمنين أطال 
الله بقاه ما أمس بصنعه فى طراز العامة بمصر على يد الفضل 
ابن الربيع مولى أمير المؤمنين“ . 
Heyd : Histoire du Commerce I p. 19. (1)‏ 
(۲) وصف ابن ماتی فی کاب ”” قوانبين الدواو بن“ نظام العمل ف دو ر الطراز فى الهد 
الفاطمی وسنذ کر ذلك فى موضعه من هذا الکاب » ٠‏ 


(۴) انظر صورتہا فی اللوحة رتم ۲ ۲ فی کاب الفن الاسلای فی مصر للدکتو ر زکی حن 
والمراجع الماصة با فى جل الا بات العر ية ج ١‏ ص ۷١‏ 


وبتضمن هذا اللص التارعى وغيره من النصوص الى 
جدها عل كث المنسوجات الاسلامية السملةء وللاحظ 
أما ف بعض المنسوجات لیس تکاملةء ونی منسوجات ری 
قد دخلت علیہا ألفاظ ا . ولسنا ندری حی الان الست 
ف هذا التحو بر أو التعديل فى نص البسملةء وقد يتكشف 
لتا فى المستقبل هذا الأص . 
وياتى بعد البسمله اسم الحليفة » ويكون عادة مصحوبا 
ببعض عبارات سعر بالدعاء أو المدح» وتحتلف هذه العبارات 
باختلاف ما کر النسیج وتفاوت الازمنة . 
ونرى فى أحيان كثيرة أسماء الوزراء العاملين » وأسماء. 
امار الى نسجت فيا الأقشة وتار لسجهاء نم أسماء 
أعلام مسبوقة بكلمتى ”على يد “ م يدل على ألا أسماء 
المشرفين على صااعة النسيج . وق نہاية هذه النصوص 
التاريجخية نجد أسماء أعلام يتقذمها كلمة ” صنعة “ أو ”عمل “ 
ما مانا على الافتراض آنا أسماء النساج الذين صنعوا هذه 
)١(‏ مثل قطة الأمين السابق الإشارة اليا وقطع غبرها كثرة بدار الآثار العر بية . 
(r)‏ مثل القطعة رقم 1۸۴ ۰۱۰ ۱٠۳١١‏ حيث نقرأ فى الأو لى : ” بم اللك الله . 
الرحن الرحے ** رنقراً غ الا ني  :‏ سم املك الته الميك اله الرحن الرحم “ . وها التحر رر 


ف البسملة باز بادة أو النقص تراه على قطع كثرة من المنسوجات العباسية والفا طمية على السواء 
( راجع الأبزاء السئة الأول من جل الكابات المر ية ) . 


وق س 


> وف دار الآثار العربية قطع كئيرة تؤيد كل هذا 
الذى اشستناه . 

وتتضمن هذه النصوص فضلا عا ذ کر عبارتين جديرتين 
أن نقف عندها قليلا لأنہما شعران بوجود نوعين من 
الطراز : ” طراز العامة “و ” طراز الحاصة “ . ولا نعل 
حتى الان على التحقيق مدى الفرق بينہما . 

ولكننا إذا أخذنا دلول اللفظ جاز لنا اعتبار طراز الحاصة 
حتص بنسج ملاس اللحلفاء وجار رجال الدوله » وطراز اا 
حص بج ات نم دون ذلك ف المرتتة ٠‏ وهذا 
فی الحقيقة افتراض لم يو بده دلیل مادی» أو نص تاريخى . 
ولقد ذ كر المرحوم على بجت بك المدير السابق لدار الاثار 
العربية فى رساله الى كتا عن صناعة النسيج فى مصر 
نى العصور الوسطى أن ” طراز اللحاصة “ لر ينشأً إلا فى عهد 
الدولة الفاطمية ٠‏ ولكن الحفائر الى تقوم با دار الآثار 
الغزبية قد أمدتنا بعد وغانه ما بشنت أن هذا الطراز كان 
موجودا فى مصر قبل عهد الفاطميين إذ عثرنا على ست قطع : 


Wict: FExposition Persane de 1931 j. 4,5,1. 2> (1) 
Aly Babyat Dey : Los Manufnetures PEtoffes en Bgypte an (۲) 
Moyen Age. j. 3, 4 


واحدة من عهد الحليفة المعتز ( ۲٠١١ - ٠٠١٠١‏ ه) وائنان 
من عهد اللحليفة المقتدر  ۲۹۰(‏ ۳۲۰ ه) مثبت علا 
أا اسجت فى طراز اللحاصة بعصر . وثلاث قطع من 
عهد المقدر كذلك منسوج فيي آنا صنعت فى طراز 
الحاصة بنئيس . 

على أننا نلاحظ أن معظم المنسوجات الاسلامية الى 
وصلت الينا تتضمن عارة من العبارات الاتية : 

... مما عمل فى طراز الحاصة بتنيس ... بحصر‎ )١( 


بتونه ا ن 
(۲) مم عمل فى طراز العامة بتنيس ... بمصر ... 
بتونه اح 1 


(۳) مما عمل ی طراز مصر ... فى طراز دمياط ... 
نی طراز نبس اتخ . 

. مما عمل فى مصر ... باسكندرية ... بتونه الح‎ )٤( 

ولا كان لايوجد لدينا حتى الآن صورة واعة تين 

منها ما كانت عليه صناعة النسيج فى مصر فى العصور الوسطى 


۱( القع رتم ه۷۰۸ و £ 1007و £ ۱0۷1 و11 1۰0۷و 1۷0و114 


فلسنا فى الواقع ندرى مدى الفرق بين هذه العبارات سالفة 
الذ كر . وأن تكرار كل منہا مئات المزات على قطع مختلفة 
من المنسوجات المصنوعة فى بلاد متباينة ليجعلنا سك فى أنبا 
حاءت كذلك بطري الصدفة أو عدم الدقة فى التعبير 
أو خطأً النساج وقت تطر يزم أو تسجهم هذه العبارات . 
والذى نميل الى الأخذ به أن لكل عبارة من هذه العبارات 
معنى خاصا مقصود لذاته . أما هذا المعنى ودلالته فأص 
لا نعرفه على وجه التحقيتق ولكننا سنحاول من باب الظن 
والتخمين بيان معالى هذه الصيغ الختلفة > وليس ببعيد 
أن تحخطن هذه المعانى حيعها» أو تتأ كد صتا حميعاء 
أو يصح بعضما ولا يصح البعض الآنحر منها اذا اكتشف 
فى المستقبل ما بميط اللثام عن حقيقة هذا الأ . 

أما العبارة الأولى فرعا كانت سير الى المنسوجات الى 
حرجت نن دار طراز اللحاصة ليستعملها الحافاء والولاة 
والوزراء أو ليخلعها هؤلاء على کار موظنى دولهم . 

وأما العبارة الثانية فقد تكون إشارتها الى المنسوجات 
الى حرجت من دار طراز العامة لكى إستعملها صغار 


رجال الحاشية واللحدم » أو لينم با اللحلفاء والولاة عل. 
صغار الموظةين . 

وأما العبارة الفاللة فلا يعد أنبا كانت شير الى الحهة 
الحكومية ‏ دار الطراز ‏ الى من أعاها ضبط ما رجه 
مصانع النسيج الأهلية للباية الضرائب علها . والمنسوجات 
الى علا هذه الصيغة هى المعتة لاستلاك المهور 
ق داخل البلاد » وتطرز هذه الصيغة علا إثبات لدفع 
الضريبة عنمأ . 

أما العبارة الأخيرة فلعلها كانت تطرز على المنسوجات 
الماد ادها ى التخارة امارح 


سس 


١ )١(‏ تقتصرالعبارات الى كانت تنس أو تطرز على الأقشة عل تلك النم وص التار عحية الى 
ذكرناهاء ولكنا تعدا إلى عبارات أنرى رأبناها عل أقشة كثرة لاط من نما تار عا ولكنا 
حل عامة قد نير إلى الما م المتر بع على المرش اشارة غير حدودة» وقد لا يراليه ٠‏ مشل : 
املك لله س العزله -- التوفيق باه س نصرمن الله برك لصاحبه س بركة وسلامة 
وسعادة لصاحبه س المز والاقبال س المن والاقبال س سعادة مو بده ونعمة دة س 
وما توفيقی إلا بالله س نعمة كاءلة ألاسه س عر لولاا السلطان س عر لمرلا السلطان 
عل نصره س نا القمر ٠‏ وفى دار الاثارالعر بي قطع كئبرة جدا علا هذه العبارات . 

ولقد أشارت كتب الأدب إلى طا فة من الأشعا ر كانت تز بن بها العصا ب والقلانس والقمص 
والمناديل > والستوروالوسائد »> والكلل والممليات ٠‏ ولعم ر التق لقعد لعب الشعر هنا دورا ماأرقه 
وما أله ٠‏ إذ أخرج لا لونا من الأدب محببا الى التفس > حفيفا عل القاب ٠‏ غل فره تعاون 
الشاعر والاساج على إنراج قطع من الفن راثعة ٠‏ فان عبد ربه سیر فی لزه الثالت من كابه العقد 
الفر بد ص ۲ ٣ ٤‏ إلى أنه وجد عل عصابة احدى جوارى هارون الرثيد : 

ظلیتی فی المحب باظال ٭ وال فیا یتنا حا کم 


e 
ج‎ + 


)4( 
وقد کانت صناعة النسيج فى الدلتا صناعة منرلية»ء فكان 
النساء يغزان والرجال ينسجون » وكان تجار القاش يدفعون 


= والوشاء بذ کر ف كا به ” الظرف والظرفاء ““ طائفة من «شل هذه الأشعار نڌ ك منها مايل : 
وجد عل قلنسوة احدی المواری ( ص )۱۷٥١‏ : 

کنب الشوق فی فؤادی کابا + هو بالشوق وا۵وی توم 

رحم الله معشرا فارقوف ٭ لا بطیعرن ف اهوى ٠ن‏ يلوم 

ساق طرقی الى فوادی بلا ٭ إن طرف عل فؤادى مشوم 
روجد عل قيص جاربة ( ص ۱۷۴۳ ) : 

وإنى لأهواه ميا ومحاا » وأفضى عل قلى له بالذى بمَضى 

خی می روح الرضی لا الى ٭ وحى مى أبام عخطك لاتمضی 
ووجد على مندال مسك لبعض الظرفاء ( ص ۰۱۸۰ )۱۸١‏ : 

SRE E ET 
ا ا ٭ ات وك‎ 
: ) ٠۸۳ ووجد عل ستربعض أولاد الحلفة المتوكل (ص‎ 
أا اللاتم فيا لأصرفها « أ كرت لوكان يغنى عنك | كار‎ 
ارجع طت مطاعا إن وشیت مہا ٭ لا القلب سال ولا فی حا عار‎ 

ووجد عل دة لبعض الظرفاء ( ص ۱۸۲ ) : 

!ا راقد اليل من شفه السق # وهده قاق الأزان والأل 

حد بال وصال ین امسيت تملکه * با أ حسن الناس من قرت إلى قدم 
ووجد على كه أبعض الظرفاء ( ص ٤‏ ۱۸ ) : 

فبتنا عل رتم السود و بيتنا ٭ حديث كر ا لمك شيب به المر 

حديث او أذالميت يوس بعطه × لأصبح حا بد ما طبه الق 
ووجد عل مصلاة ( ص ۱۸۴۳ ) : 

سامنع عى أن تلذ بتظرة « وأشغلها بالدمع عن كل منظر 

وأشكر قلى فبك حسن بلاله « أليس به ألقاك عند النذك؟ 

)0( كانت تفم الأقشة ف مص الفر عولية لما فىا ازل و إما فى مناعامة تغل فيا الرجال 


س م — 


أ 9 ان يليعوا منسو جا 
2 جرهم کل یوم ولم يكن ق E‏ 
إلا للسماسرة الذين تعينهم الحكومة » وكانت أجرة النساج 

(1) 


+ 
+ + 


ولقد كانت رة المنسوجات الحارحية تحت رقابة 

شديدة» نكاد تكون محتكرة من الحكومةء وقد بين لنا ذلك 

لمقدسى إذ يقول : ” لا يكن القبطى أن ينسج شيا منها 
, 

( الثياب الشطوية ) إلا بعد ما بحم عليما جخاتم السلطانء 

ولا تباع إلا على يد ماسرة عقدت عليهم» وصاحب الساطان 

يبت ما باع فى جحريدته › م تل الى من بطوہا› 


b- 


م الى من شتها بالقشرء م الى من بشتها فى الفط 


س والنساء و رن فما الفتيات وااهتيان بغر أجر ٠‏ وقد کان فى كل من‌المعا يد الكبيرة مناج خاصة 
تخرج ما يحناج اليه المعبد ءن الأقشة › وقد استخدم فى هذه امنا كثر ٠ن‏ الأسرى السور بين › 
وقد كانت الايد ابيع فى مصر أو فى اللفأرج ما يفيض عن حاجنا » ولكن فى عصر البطالسة 
أقتصرت عل نسح مأاهى فى حاجة اليه ٤‏ ولا ندرى بالف بط أن كانت العابد فى المصر الرومانى 
قد ظلت تنج ماھی فی حاجة اله آم لا ۰ ( انرص ۹ہ س ۸ه من کاب : انرا( 
Toxtiles and Costumes.‏ 

)١(‏ منز : المضارة الاسلامية فى القرن الرابع اهجرى ر حه د عبد أهادى أبو ر يده 


جس ۷۹١‏ ج ۱ وص ۲۹۸ < ۲ لقلا عن میشیل السور بان طحة (0tا‏ ھا )) ص ۹ ٢ہ‏ 


باب وا 2 شىء وکل وخ عل 
السفط علامته» م تفتش المراكب عند إقلاعها 


+ 
+ + 


ولا ريب أن تجأرة المنسوجات قد راجت والسعت» 
مم حمل الأخحشيد ا ا ا ی 
« قيسار ية لر ) ٠‏ وكانت تصدر الى الحارج > وکان نصیب 
لعراق منہا - حتى يام الفاطمیون - عظما جداء إذ لم يكن 
الحليفة ورجال بلاطه هم وحده الذرن إستعملون منسوجات 
مصر» بل کان کل من سمح له ثروته لا بتردد فی استیرادها 
سا بقادة الرأى فى بلاده . ولقد أحس تجار العراق 
بلك المكانة السامية الى اكتسبتها المنسوجات المصرية 
فى السوق » وحز فى نفوسهم أن تتسرب أموال مواطنيهم 
الى الحارج » فلجأوا الى الحيلة حى لستولوا على بحزء من تلك 
الأرباح الطائلة ال ىكانت تتدفق على مصرء فأطلقوا على کر 

(۱) أحسن اتقاس ص ۲٠۴‏ > و يلاحظ أننا آنا ذا الاشن ها س مع أن المقدسى 
متأنرعن العصرالذى لحدث عنه س صبب آنه يغاب على الظن أن هذا النظام كان موجودا 
قبل الفاطميين »> وأنه اسر منبعا فى عصر هؤلاء . 

(۲) هو الأخشید مد بن طغح الذی حک مصر من سلة ۳۲۲ س ۲٣٤‏ د . 


(۴) کاب الولاة والقضاة للکندى ص ٦۲‏ ه 
() لا انتقلت مصر إلى أ يدى الفاطميين منعوا الاصدار (راجع ابن داق ٥‏ ص۷۹) . 


)1( 
لانسوجات فى العراق اسم الدبيقية» لَسبها باسم مدينة دبيق 
المصريةء وكانوا بيعون منسوجاته حت اسم دبیقیه لک یدخلوا 


(۲) 


و ى عصرية . 

ولم تكن 5 وحدها المركر ا لهام لصتاعة المنسوجات 
فى مصر فى هذا الف بل کان تمت مرا کر آنحری منتشرۃة 
فى طول البلاد وعرضما لا تقل أحمية عن دبيق ان لم تفق 
علا نذ رها بحسب ورودها فى كتب الرحاله العرب . 
فالیعقولی ( ۲۸۲ *٭) ذر ۰ وأهناس والمنسى وبورة 
وتنس وایوم والقيس وإ و (ar r1).‏ 


( إحدی قری بغداد من نواحی ورعینی نسب الما آبواامپاس آحد بن یحی بن رمک 
ابن محفوظ اله بین البزاز البغدادی (مەج اقوت ج ۲ ص ۸٤ه)‏ ۰ (۲) أنظارص ٠۴‏ 
من کاب کول ( ٥‏ ادام 1me‏ ) ولمل الدکتور کونل ری‌هذا الیل قیاسا على مادکره 
ابن حوقل (ص ه ۷ ٩)۱‏ والاصطخری( ص ۲ )٩‏ > وا لمقدمی(ص ۸ ۰ ٤‏ )و ياقوت( راص )١ ٥ ٩‏ 
دان مده بصی حرث ٺ ا تفق حولاء e‏ تعمل ف الاد الحجاورة نلك الد نة ستور 
اطا هی ودس قور سي ` < ظز \Wiet : PBx poxition (iı Î‏ 
(r) Persane le 199L. j. 107.‏ ن أقدم مراک صناعة انسح فى صر >٤‏ ورد 
اسمها عل قطمة قاش قبطية فى متحف قينا ( راجع مقالة جرهمأن اراق ذاه لمارف ) . 
وقد وصقها ياقوت فی معجمه ( ج ۲ ص 0 و )٥ ٤۸‏ ۰ وأشارالیہا ابن حوقل ص ۲ ۰ ۰۱ 
والمقدىی ص ١ ۰ ٤‏ ۰ والمقریزی فی الط ج ۱ ص ٠ ۲۲٠۹‏ انار موقعها فى الحر بطة ٠‏ 
)4( کات ام مرا کر صاعة النسیح فی مصر قبل الالام اة انمے (دااہ م٥ ):٢‏ 
فی مصر المایا > وآ طونپو )٦٤11٥6(‏ الى اسا الامبراطور هادر يان فی سنه ۰ ١۲١‏ م فی مصر 
الوسطى ء ثم الاسكندر ية ئالدلا ٠‏ نظر ص ۰ من کاب Henry PF. Lutz: Textiles‏ 
ind ('oxtnmes amony the People of the Near Past {Leipzig 192%).‏ 


۳ 


أضأف الى ما تدم طحا ودمیره وتونه ودییق والأشمونين 
وکر ذ کر الہنسی وشطا وتنیس ۰ کرراهمذالی ( ۳۴۳٤‏ »( 
ذک تنس ودبيف ( داق ) وشطا وأضاف الاسكندرية ن 


و الأم ى ر ءاه اا غر و عاط : 

وقد اشتہرت تتيس بضروب عذة مر النسوجات 
إذ تحاك بها ثياب الشروب» وتنسج الأأقشة ارفبعة الصفاق 
وارقاق هن الأو > والقصت والروذ + .والخم والرئى ٠‏ 
والمصبغات والأبوقلمون» ) كان يصنع بها لخليفة ثوب يقال 
له البدة ٠‏ لا يدخل فيه من الغزل سداء ولمة غير أوقيتين› 


)۱( معفم هذه ا لمان لا بزال موجودا حى اليوم ٠‏ أما ادن الى اضحات أو اختفت 
فقد رسمنا ها نر وطة بين مواقعها »> وقد رجعنا عند رسم هذه انر بطة الى الأطلس التار عى 
لأسفل:الأرض ضرة صاحب السو اللكى الأمير عمرطوسون؛ كا حةمنا مواقم بعض المدن 
بمعاونة الأستاذ جد رمنى بك > وقد تفضات ” دار الال ““ برسم انحر بطة واعدادها الطبع . 

(۲) جع شرب وهو ما رق ۰ن الکان ( ص ۱۹۳ من فقه اللغة لللعالی س ص ٣۲۲‏ 
ابن حوقل - ص ب ١ ٠‏ الأصطخرى . (۳) نوع من القاس بنسج فى مدبنة ديق ٠‏ 

. )٥۰ قاش رقیی جدا من الکان ( ابن اپاس ج ۱ ص 4۸ و٩٤ و‎ )٤( 

(ه) قاش له و برعل سطحه مثل القطيفة . 

)١(‏ یاب من الر ر مرقومة بالوان شی ( ص ۸۰١‏ مر شرح الشرادی عل قامات 
ار یری) وقد کان بصنع ف المن والکوفه والامکدر ية ( ص ٢‏ من ج ۲ من مروج الذهب) 
کان برقع من أصہان ( ص ۲٦۱‏ من ابن حوقل ) 

(۷) ثوب یراءی بألوان شى إذا قو بل فى الأمس يعمل ف بلاد اليونان > وقد صلع 
فی مصر أیضا لاسا فی دمیاط ونیس ( راع ج ۱ ص ۸۰۳۴ وج ۲ ص ٦۰۲‏ وج ۽ ص 
1 من معجم ياقوت و ص ۲ ٤‏ من الأصطخری ‏ و ص۲ ۲ من البصرة بالنجارة س 
و ص ۲ ٥‏ من کنوز الفاطمیین للدکتور ز ک حسن . 


س 


وينسج باقيه من الذهب بصناعة محككة لا تحوج الى تفصيل 
وللا خياطة › وتبلع قیمته ألف دنار . وقدکان ا و 


(1) 


حمسة آلاف منسج کا كان با لخليفة طراز خاص ۰ 


ودمیاط کتنیس برتفع منہا القصب a‏ والثياب 
الصفاق ال . أما اسكندرية فقد اشتهرت فى افر 
ارومانی ہنسح الخحریر وکان ہا کا قذمنا جنس ملحقة بقصر 
الوالى . وقد ذاعت شہرتا فى العصر الاسلای إذ كان عمل 
منها الى أقطار الأرض ثياب منسوجة لا نظير ف .. وكان 
من منسوجاتها ما يباع الان مه اذا ما عمل يابا يقال 
ها الشرب - كل زنة درهم بدرهم فضةء آما ماکان بدخل من 


(YT? 


هذه الثیات ی الط راز فکان يباع بقيمة وزنه مات عد رده » 


e‏ شطا وديف ودمبره لر و ر من منسوجات 
fe)‏ 


دماط. و »> فضلا عن الأول كانت تسج 3 : 
أا نونه وبورة فقد اشتهر تا بانتاج أنواع. مختلفة من الثياب. 


(۱) انظرالیعقو ی ص۸ ۳ +» ابن حوقل ص ۱ ۰ ۱و۲ ۰ ٤۲۱‏ سمجم بافوت ج ۱ ص ۱ ۸۸ 
و ۷ الط ج ۱ ص ۱۷۷ < العقد الفر یدج ۲ ص ٠۴۳٦۲‏ أبن اياس ج ١‏ ص ۰ه 

(۲) انظرالیعة وی ص ۳۳۸ ٤ابن‏ حوقل ص ۰٩‏ أو ٠۲‏ ا 
المقدمی ص ۲۰۲ (۴) .الط ج ١‏ ص ١١۳‏ 

١۷۷ ص‎ ١ راجع الیعقونی ص ۰۳۲۸ دابن حوقل ص ۱۰۲ ۰ الطط ج‎ )٤( 

E (0)‏ 1۰ )0( أنظر ابن حوقل ص ١ ١۲‏ > وخحطط المقر رى 
ج ۱ ص ۱۲۸ و ۱۸۱ ۰ اعقو بی ص ۲۳۳۸ نمج اقوت ج ۱ ص ۲۷۲ 


(۳( (N) 
والہنسى بالستور‎ ٠ إسبه الارمنى . وإنمم بالفرش القطوع‎ 
» والسط » والمضارب والفساطيط > والثياب المحبرة والأنماط‎ 
وقد كان يذ كر على الأتمشة نوع كل تماش ليطمن الشارى‎ 

(9) (€ ( (Y} 
على ما لسترى . والفيوم بنسج اللحيش . والقيس وطا بياب‎ 
الصوف » وقد عمل لمعاوية بن أبى سفيان عدد من أ كسية‎ 
¥ Vo ED 
. المرعن الى تنتجها القيس . وإهناس بالاكسية‎ 
ولقد أشار الدكتور جرهمان الى أسماء أربعة بلاد قرأ‎ 
: اأسماءها فى أو راق البردى كانت لسشتغل بصناعة النسيج هى‎ 
AE 
. بنشا ودلاص » وانصنا وأشعون‎ 
وقريك المنسوجات الأرنة آل ا كتشفت + جا علا‎ 
: من نصوص »۰ اشتغال معظم هذه اللاد بصناعة النسيج‎ 
نی اقوت ج ا ۲ ۷ الط چا ۹ م‎ (۱) 
والقطوع +ع فطع وهو ضرب من الوشى فى اللاب‎ - ٣٣۲ البعقوب ص‎ )۲( 
٠٠٠٠١ الیعقوفی ص ۰۴۲۱ ابن حوقل ص‎ )۴( . ) ۲١ التبصرة بالتجارة ص‎ ( 
۳۳۱ الیعقونی ص‎ )٤( ۲٣۷ الط ج ۱ ص‎ 
(ه) هناك مدبة آنری ذا الاسم قالوجه البحرى بن الفره) والعر يش تنسب إلا اياب‎ 
. ) ٩4 القسية الى نها الى عن ليسا (سمجم ياقوت ج 4 ص‎ 
۲۰٤۲ الیعقوبی ص ۰۳۳۱ المقدسی ص ۰۲۰۲۳ اللطط ج ۱ ص‎ )٩( 


(۷) العقو بی ص ٣۳۱‏ وص ۳ من كاب ”أو راق اابردى العر بية بدار الكتب المصر ية“ 
آل دکتوررهمان ه )۸( راجم مقالة الطراز فى دارة المعارف الإسلامية . 


وقد اورد الأستاذ فبیت نی مقاله الق عن المنسوجات 
الاسلامية حدولا ين فيه عدد القطع الى ترجع الى الدولتسن 
العباسية والفاطمية» ومن هذا الحدول نجد أن هناك سبعة 
ت أسجت فى الاسكندرية > وأسعة وعشرين لسجت 

فی تنیس › وثلاثة اسجت ف کل مر دمياط وشطا» 
وقطعة واحدة فى كل من الهنسى› 0 وبنشاء والقيس 
ع ماة ولحمسة وللالون قطعة اسجت فى مصر›'ولسنا ندرى 
ى الواقع ان كان المقصود هو مدينة مصر الى لم تظهر 
إلا فى أوالحر عهد الدولة الطواونية عند ما أصسحت الة.طاط 
والعسكر والقطائم كلة من الأبنية متصلة بعضما ببعض أطاق 
غاا اسم مصر آ9 الفطاط » أو أن المقصود هو القطر 
الملصرى . والفصل فى هذا يحتاج الى بحث خاص» على أننا 
بإلقاننا نظرة سر عة على الموضوع نرج الققسير الثانى لوحود 
قطع كثيرة مز مۇرخة قبل سنة ۲۹۰ ه » وهو التاريح الذى 


Wiet : Tissus et Tapisseries du Musée Arabe du Caire, (1) 
Syria 1937. 

Karabacek JgJa ((‏ فی کابه +1 اrusprotoko PAY‏ ص ۹ أنه يوجد فى وع 
Raine‏ قطمة سبج مطرز علا ا ا الحاصة نشا ( انقلا عن ماله الطرار 
الدکتو ر جرهمان ) . 

(۴) أنظر ص ١‏ ۸ واللوحة الأول من هذا الاب . 


نظن أن المدن الثلاث قد امتزجت فيه حى صارت مدينة 
واحدة» وترجيح هذا التفسير قد يبد نظريتنا فى الطرأز . 
ولقد كان برتفع من هذه المدن أنواع أحرى من 
المنسوجات » مها الثياب الدبيق ا لمعل المذهب » والدبيى 
المغلث » والياب القيسية » والثياب القسية والاياب 
الاسكندرانية > والعائم البورية» والشروب الط > وهذه 
کلھا کا نری قد استعارت أسماءها من البلاد ا 
فما . على أن هناك نوا أحری منہا الثیاب المعقلت لبا 


(0 


والقباطی وأ كسية ابرع والثيات وه 


Wiet: TExposition Persane de 1931. 

(۲) الوب المتقل هو ما کان مَندوجا بالذهب ( انلطط ج ۲ ص ۷ ) ٠‏ راجع أبضا 

)٣(‏ هو من أقدم الأقشة الغالية المعروفة فى الشرق قبل الإسلام » وقد كان بصنم فى بلاد 
الصين (عروج الدهب ج١‏ ص ٦‏ ۷ ۴) ؛ وأر‌ینیا (این حوقل ص ٤٦‏ ۲ ۰ امذانی ص ۰)۲۲ 
و بعلب أن کون من ار ر وقد ج الدكتورلام هذه الكلبة بكلمة ٤(‏ 3۲0[ ) فی کایه : 
Cotton in Mediaeval Textiles of the near east.‏ 

(:) أ كسبة المرعن هى أ كب منسوجة من الصوف الناع, . 

9 ت عل ان اام ارجات ال الاه ع ال ع رف ةا 
الى شخص بظهر من امه (قطر) أنه قبطى . 

)<( قاش شا من ار ر ولمته من الموف عمل فى أيام هشام بن عبد الك بن موان 
( روج الذھب ج ۲ ص ٠ )۱۸ ١‏ وقد تر جم الدکتور لام باسے (5-8[1دہ!) . فی کنا ہہ 
سالف الذ ك . 


سے 30 


وإذا رجعنا إلى كتب اللغة أسأما معائى هذه الألفاظ 
انى أطلقت على تلك الأنواع مر المنسوجات المصريةء 
وجداا أنها تفسرها بأنم) أقشة مصنوعة من الصوف أو الان 
أو الحرير» أو من مج من الصوف والجرير . 
ولكل من هذه المواد الأولية تارم قد يكون من المناسب 
أن سير اليه هنا بكامة موجزة : فالصوف من أقدم المواد 
انى استعملها الانسان فى النسيج» عرفه أجدادنا المصريون 
القدماء» وكانوا بربون من أجله أغنامهم » وقد انذوا منه 
ملاإسهم اللحارجية فقط » وقد كانوا بنزعونما إذا ما دخلوا 
حرم معابدهم اعتقادا منہم بعدم طهارم) . وقد اسمرت 
مصر تخرج مر هذه المأدة بعض ما تحتاج اليه من 
المنسوجات حن العصر الاسلاى » وف هذا العصر ذاعت 
شم رتا فى هذه النأاحيةء فالاحظ قول أن خير الأ كسية 
من الصوف ار والمقرزی بروى لا فى خحططه ”أن 
معاوية بن أى سفيان ل كب ركان لا دفا؛ فأحعوا أنه 
)۱( بقول بلوتارخ أن المصر ن لا بأ كون لم المأشيةء و يعزز ديودور هذه القَيقة 
بقوله ان الاغنام کات ری منأجل صوفھا ‏ راجع ص٤‏ ۲ من کاب : 5٥آناں٥'‏ : ر1 


andl (‘ostumes among the People of the Ancient Near East. 
١٣١ ١ ٤ التبصر ب اتجارة ص ۲۲ طبعة مصر سنه‎ )۲( 


ا 0 


لا يدفه إلا الأكسية الى تعمل بمصر من صوفها المرعن 
العسلى الغير المصبوغ » فعمل له عدد» فما احتاج هنبا 
)0 

الواح 

وك وسات الا فطع كثيرة من المنسوجات الصوفية 
الى لسجت ف مصر بعد الفتح العرنى» ومعظمها يرجح 
الى العصر السابق على قيام الفاطمين . 

وتزدان جدران بعض المعابد المصرية القديمة بصور تمثل 
زراعة الان فی شتی م احله» وتبیشس. طرق إعداد هذا 
اف ا و ا ا ا 
اتقانبا الاعاب من القدماء والحدثين على السواء» بل ان 
الات فسا دا قاف و اسک ا عاك 
IA EE O‏ 
مصر الاسلامية على هذا التراث الذى ورثته عر مصر 
الفرعونيةء فالحانب الأكمر من الأقشة الاسلامية الى وصلت 
الینا منسوج من الکان» وقد أرجت منه أنواع شتى سميت 
بأسماء حتلمة كالقصب والشرب والدہيقق وغرها . 


() ج ۱ص٤١۲۰‏ (۲) ری على جدران معاد بی حسن سور ثل أ نوال 
اسيج (أنظرع ۸ من نقالة يت فى لةه )5+۲1١۹(‏ سنة م ۳ ۹إ السابقى الإشارة 
اا la‏ وأنظر أيضاالراجع المرجودة فى هذد القال ) 2 


- ۳ س 


وبلاد الصين هى الوطن الأصلى لحريرء وقد احتفظت 
سره حقبة طويله من الزمن › ولانقطاع الصله التحارية 
ين مصر والصين فى العصور الهرعونية م تعرف مصر القدعة 
هذه المادة الأولية للنسيج » ولكن عند |١‏ تبودلت السلح 
التجارية بين الصين واللحارج انتشرت المنسوجات الحريرية 
ولكن الحرير نفسه ظل سرا مغلقا على غير الصينيين » وقد 
)0( 
وصلت هذه المنسوجات ای اليونان والرومان»› وعر فتہا مصر 
. ۽ ا (۲( 
فى عصر البطالسةء وکانت من آم السلح التحارية فى الاسكندرية 
)١(‏ لحرر قصة شيقة › برجع عهدها الى نحمسة وعشرين قرا قبل المبلاد » بطلا أميرة صينية 
تدعی ( می لنج شى ) اسنلفتت نظرها د يدان صغيرة كانت تعيش على أشجار الوت ٠‏ فراقتما > 
ولاحظتها ملاحظة دقبقة > وهدتبا هذه الملاحظة الى طر ية تر يتبا > ووسيلة استخراج اليوط 
من شرانقها » ولقد كوفئت هذه الأمرة عل صنيعها هذا بأن رفءها مواطنوها الى مصاف الآهة . 
زق عاط افيد عر ج ار رة أف اا هة ات ا ووا 0 ووا 
عقو بة الاعدام على ءن يذيع سرها » ولكن شاءت الأقدار أن يذاع د_ذا السرعلى يدى أميرة 
صينبة ‏ | كنشف على يدى أمبرة صرنية > ذلك أن إحدى الأميرات الصينيات زوجت جا ك 
مدنة خوتان ( بخاری المغری) › وعند خر وجھا الى مقر زوجھا خبات فی نایا مرها بو بضات 
دودة القزء وفى وطا الخديد فقست هذه البو يضات وتوالدت واتشرت »ومن هناك نقل جاب 
مها خلسة الى بزنطة حيث توالد وا . وعلى الرغم من ذيوع الحر ير فاا لا تزال نذ كر فضل 
الصينيين على العام فى هذه اللا حية كلما وقعت أبصا رتا على القماش المسمى ”کر يب دى شين “ 
)€rêépe de Chine)‏ أو ردد على معنا امه (راجع ص ۱۲ _— (re‏ فر کات 
Henri Algoud : La Soie, Art et Histoire.‏ 


lıutz : Textiles And Costumes : اتظر ص ۳۹ م¡ 5ب‎ )۲( 


و ا استوردون الجر بر خيوطا » أو أقثة بحۆلوشما 
إلى خوط ٤‏ نسجونها من جدید › ر هذه الصناعة 
وتقذموا فيا . ومنہم تعلمها لاغاون > وحالت بعض 
الظروف السياسية دون إرسال الجرير الى بيزنطة » وثارت 
رة حستنيارتب - امبراطور الدولة الرومانية الشرقية الى 
کانت تتعها مصر - واقس لیبذان أقصی جهده فی سبيل 
الوصول الى سر الحرير»ء ولازمه الحظ فوفق الى ذلك 
فى سنة هه م وأصبحت بيزنطة منذ ذلك التاريح من أم 
ما کر إنتاج الحرير ولسجه . 

وقدكانت املاس الريرية فى أؤل أمرها قاصرة على 
النساء.» ولكر رجال الدوله الرومانية استعملوها » وكان 
استعاھم ها مثار نقد من المسكين بأعنة التقاليدء وبالنظر 
لارتفاع أغان هذه الأقمشة ارتفاعا باهظاء ولأن ف استعاها 
ترفا لا بره الدين المسيحى فقد انبرى رجال الكنيسة لمقاومة 
انتشارهاء وأعلنوا علا حربا شعواء» ولکنہم فشلوا فی حاتم . 
وتغلبت روح الترف على الناس فاقبلوا على اقتناما ٠‏ وجاء 
الاسلام» ولم سا أن بف جامدا أمام هذه المشكلة بل 


(۱) انظرص ۱۹١‏ ج ١‏ من كناب روج الذهب السعودى 


نظم استعال الحربرء إذ وردت بسأنه ف كتب ا 
أحاديث عذة أباحته للساء إطلاقا من غير قيد أو شرط » 
وحرمته على الرجال إلا لضرورة > أوكان الثوب مشتملا 
على قدر أصبعين أو أربعة أصابع من ا . وفد کان 
فى تلك الاباحة » وهذا التحدرد غنم كير لحياة الفنية . 
فف ظل التحديد ازدهرت طريقة تزيين الأهدة بأشرطة 
من الزنحرفة المنسوجة من الحرير الختلف الألوان فى ثوب 
من الصوف أو القطن أو الكّان» وقد تمشت هذه الطربمة 
مع ما أقره الفقه الاسلاعى . وف ظل الاباحة تقدمت 
صناعة لسج الحرير» وراجت رواجا عظماء ولسام المسلمون 
زعامة ګأرته ف لعصور الوسطلى > وکان م فضل ادخاله 
فى صقلية والانداس . 

.)۴١ الأحاديث ف هذا الصدد فى صعيح البخارى كاب الللاس (ب‎ 4 ET 
: راجع ما و رد ٠ن الاحادیث عن الى عن لیس الر ر فى صصح البخاری فى كتب‎ )۲( 
»)١ ۷۷ المهاد والسر(ب‎ ٠)۲۹ س‎ ٣۷ اة (ب‎ ۰) ٤۰ الیوع (ب‎ ٠) ۲ الحناز( ب‎ 
> )۲۸ ٠۲۷ الأشربة (ب‎ ٠)۴۹ الأطعمة (ب‎ ٠)١١ ء التفقات (ب‎ )۷١ النكاح (ب‎ 


المرضی (ب :)+ اللباس (ب ۰۱۲ ۰۲۵ ٠)٤١ ٠۳٠ ٠۲۷‏ الآدب (ب ٤)1 ٩‏ الاستئذان 


۰)٤۲ (ب‎ 

وراجع ما ورد مہا عن اباحته للرجال فی کا ل اهاد (ب )٩۹۱‏ ۰ اللیای ( ب ۲۹) اظر 
أيضا مفتاح كنوز السنة للد كتور فنسك تعربب محمد فؤاد عبد الباق . 

)«( ساح النساج فىأوانر المصر الفاطمى لفرجوا عن هذه ألقاعدة وزادوا ف مساحة أشرطة 
الزخرفة المنسوجة بالر بر 


0 س 


الفصل التاف 
تاریغ فن النسيج ف الدولكه الماطمية 

)1( 1 
بعد اهجرة › ولعيو ف صناعة النسيج فا دورا هاما اسهد به 
ارم انى وصات الينا > ولعل عنايتهم ذه الناحية كانت 
ية إذلك الك الذى حام حول اصلهم + ذلك لام 
عند ما أدرکوا أن معظم المصرين عل ا مذهب السنى بيا ھ 
على المذهب الشيعى » وعر فوا أب انتسابہم ای بدت 
النبوة موضع شك وريبةء أرادوا ان يقر يرا مسافة اللعلف 
بينہم وبين القوم الذين محكونهم » فأقبلوا على الحياة العامة 
بوجهون الا غاية جھدم > ويعنون با اشد العناية حى 
بصرفوا الاس بذلك عن التحدث فى أصلهم الى التحمڌث 

ف اعا . 

(1) يتسب الفاطميون الى أن عبيد الله المهدى» وقد تضارت الآراء فى حقبقة نسم ؛ 
نهم رون س و يو يده ف هذا الرأى طائفة من ا لمؤ رخين س آم من سل السيدة فاطمة 
غت رسو لا لله صل اله علبه وسم ولذاك عر فوا بالفاطميين سبة الها . جا نکر عام هذا السب 


طائفة أخرى من المزرخين ٠‏ وليس من شأننا تقصى هذه السألة إا يكفينا أن نا أن ص 
سبہم كانت موضع شك وعل طعن کشر من الین . 


ولقد كانت المنسوجات من أبرزالنواحی التی أعاتہم على 
تحقيق سياستهم هذه على الوجه الأ كل وأظهرتم فى أعين 
الشعب باأظهر الذى بتوقون إليه» وترجمت عا كان بجرى بين 
يديم وأيدى وزراہم من الثروة الضخمة والغى العظم : 
لذلك جد من استقر بم المقأم ف مصر بضاعهون 
العناية هذه الناحية الى کان لمصر فيا شہرة عظيمة لا شك 
ا قد “معوا ا قبل یمم ٠‏ على آنه اذا کان المع 
لدین الته أول خلفائہم فى مصر قد سى هذه الشهرةء فقد 
٠‏ ذكته با تلك الهدية السنية الى قتمها إليه أحد أعيان 
مصر قائلا : ” كنت أشتهى أن بابس منبا المع لدين الل 
ثوباء أو يعتم بالعامة الى فيا فشا عمل للايفة قط مثلها“ 
ولقد كان من الطبيعى أن تتضاعف العناية بدور الطران . 
لكى تنج ما تحتاج إليه الحكومة فى تنفيذ سياستما ٠‏ وليسرر 
هناك من شك فى أن هذه الدو ركانت تير على نفس النظام 
الذی کانت تسیر علیہ من قبل ٭ وآإذا کا لم نعل شیا عن 
نظام العمل فيا قبل الدولة الفاطمية» فان ابن ممانى أحد 
(۱) کات هذه اديه تتکؤن من أحد عشر سفطا من تاع تونه ونیس ودمیاط ( راحم 
هاب اتعاظ الغا للقر زى ص )4١‏ . 


عاك اة ادرا قد وض أا لر فى دار الطاز 
فی ابه ” قوانين الدواوين “ قائلا : ”هذه المعاملة ها ناظي» 
ومشارف » ومتولی» وشاهدان . فاذا احتیج الى استعال شىء 
من الأمتعة عملت به تذ كرة من ديوان اللحزانة» وسيرت اليم 
مقرونة بم تقرر من نفقاتما من امال والذهب المغزول» 
فاذا حملت الأسفاط عرضت عل ما سير صعبتها من الرسائل»› 
وقذمت» فان زادت قيمة المنفق عليها استدل بذلك على 
حسن اثر المستخدمين ولم يعتد فم شىء أعنی الزائدء وان 
تقصت القيمة عن النفقة نرج ذلك النقص › وعملت به 
مطالبة مر الديوان » وطولب المستخدمون به فيضيفها 
المستخدمون على نفوسهم » وإيستخرجونما من الرقامينشس 
ويخرجون منهاء ويستدل بتتابع ذلك منهم فيا ملونه على 
سوء آثارهم ا والراج أن هذا النظام هو بعینه الذی کان 
موجودا من قبل . 

والواقع أن هذه الدور قد وصلات فى عهد الفاطميين 
الى ”ذروة عظمتها وما نظن أن ناظى الطراز قد بلغ من 


(۱) راجع تارځ حیاته فی از الثانی من خحطط المقریزی ص ١١١‏ 
(r)‏ راجع الخطوط رقم افا هرانت الر هة 


السؤدد بقدر ما بلغه الآن > إذكان له من المزايا والحقوق 
مالیس لغیره من کار الموظفین › فضلا عا کان ناوه من 
متب عال . وعما كان تحت إمرته من الموظفين الكثيرين 
الذين بنقذون ما يصدره في من الاوامء و۶اکان بعطی له 
من المراكب الكييرة الفخمة الجهزة بالرؤساء والبحارة لک 
پنتقل با وقتا شاء وعما کان بمنحه شہریا من صمتب 
املاس الذى بلغ سبعون دينارا »> فان استقباله فى القاهرة 
يوم يصل الها من محل عله الرسعى ( دمياط أو تنيس 
أو غيرهما من المدن الى نستغل بصناعة النسيج ) سعر حقا 
عا کان بتع به من مكانة متازة . إذ كانت تعطى له دابة 
من دواب اللحليفة لا تزال تحت آمرہ حتی ينی من مهمته 
ویعود الى صر خدمته» ویعد له منزل خاص مفروش 
بأنفر الأثاث ينزل فيه ولا يحول عنه ولو أن له بالقاهرة 
عشرة دور ٠‏ ثم نجرى عليه الضيافة کا نجرى على الغرباء 
الواردين عل الدوله سواء لسواء . 

وجل عظم مرتبته فضلا عما تقڏم-ف أمرین آلحرین : 
الأول أنه لا ينوب عنه فى أعاله ‏ اذا تعذر عليه القيام 
ہا إلا ولده أو أخاه لعظم المسئولية الملقاة عليه . والثانى 


أنه عند تجهيزه ملاس الحليفة وما يتعلق بها من المنسوجات 
ووضعها فى الأسفاط المعتة للقلها الى العامة لستدعى 
والى الدينة الى يعمل فا لك إسّاهد هذا الاعداد بنقسه. 
وعند ما یؤتى ملاس الحليفة الى مجاس الطراز يقف يع 
من فيه با فيم الوالى إلا صاحب الطراز» فانه يظل 


(O « 


جالسا فی عرتبته والوالی واقف عند رأسه . 


رلو ا 
الا ما تنتجه الأولى من الأقشة . وقد كانت تتكؤن هذه 
اللحرانة من قسمين : الأول إسمى اللحزانة الباطنة » ويتولى 
إدارته آمر اة تنعت زين الحزان بين يديا ثلاثون جارية» 


(۱) القریزی : الحطط ص ۲٦۹‏ و ٤۷۰‏ ج ۱ س الدکتورزگ حس : کنوز 
القاطميین ص ١۲‏ س ١١١‏ 

(۲) بقرت دورالطراز قاتمة مابقيت الدول الام لامية فو ية عليه »> حى أذا ضاق نطافها عن 
ارف » رمثى الما الضعف والوهن ٠‏ تعطلت هذه الدورثم تحت ٠‏ وأخذ اللاطين شون الثياب 
الى يليسو نما أو جخلعونها على أعر الهم و وز راهم من الأسواتى ٠‏ ولقد شار المقر :زى فى خحططه 
( ۲ ص ۰۹۸ ٩‏ ) الى آنه كان ف القاهىة سوق تباع فيه انلع الى يلسا الساطان للا مراء 
والو زراء والقضاة وغيرم > وانه کان بهذا السوق عدة تجار لشراء التشار يف رالللم و بيمها على 
السلطان فى ديوانه الاص وعلى الأمم اه٠‏ رانه كان بال الاس من ذلك فوا لد جلبلة + ولكن 
وقعت حوادث اضطرت الكومة الى منم الاس من بيع هذا الصنف إلا للسلطان > وصار يجاس 
فى السوق قوم من عمال ناظر اللفاصة لشراء سار ما بحتاج البه من هذه الملع ٠‏ ومن اشترى مها 
شيئا سوى عمال السلطان فله من العقاب ما قذر عليه . 


وتحفظ با ملاس اغ وا اا ف 
بالنسرين والیاسمین لک تعطر با الثياب والصناديق . والثاى 
نای الحزانة الظاهرة ويتولى إدارته موظف كير ويوجد 
به صاحب القص وهو مقتم الحياطين ونحت إمته عدد 


٤ كان لغليفة فى كل عيد أو موس بدلة خاصة : فلي د الفطر بدلة جليلة مذهبة‎ )١( 
وفى عبد النحر بدلة جراء» وف عة رمضان بدلة مذهبة »> ولحمعة الأول من هذا الشمر بدلة بيضاء‎ 
ولج مة الثا نية بدلة شعربة اللون  ولوس فتح اللليج بدلتان : إحداها برسم ا لمضی الى مکان الاحتفال‎ 
والاشرى برسم العودة مه . ولجلوس على السماط بدلة : ولقد بين المقر يزى القطع الى تكن مها‎ 
عض هذه البدل . ونذ كر على سيبل الال بدلة اللليفة فىعيد الفطر الى كانت تكون من أحد عشر‎ 
منديل (شال‎ )۴( ٠ شاشبة (غطاء الرأس) منسوجة من الديباج الذهى‎ )١( : بزءا جلها فيا يى‎ 
ثوب‎ )4( ٠ وسط (شال يلف حول المامة عحت المنديل)‎ )۴( ٠ المامة) منسوج بخيوط الذهب‎ 
ثوب دیق ري ی‎ )٥( ۰ موځ مجاوم مطرف (أی ثوب مطرز بزخارف مستدرة وله آهداب)‎ 
غلاله‎ )٩( ۰ وسطانی (آی ثوب منسوج من ااقهاش الد بیقی ومطرز با لر بر و بابس عادة بین و بین‎ 
دیق حربری (آی رداء منسوج من القهاش الد بي ومطر ز بار ر وهو عادة خفيف وشفاف‎ 
ويستعمله الرجال والنساء على السواء). ( ۷و ۸) مندبلان الک : أحدها مذهب › والآخر رر ی‎ 
(أی زامان لک > وزام الك من الأشياء المألوفة فى لاس العظاء عند المسلمين فى العصو ر‎ 
الوسطلى نراه واا فى ملاس بعض الأشخاص الذين رى صورهم على بعض اللحف الاسلامية‎ 
› من كاب اللزف الام لای تاليف المرحوم على بك بهجت‎ ٤٩ أنظراللوحنین رقم ۴ و‎ 
عرضی مذھب‎ )٩( ۰ ) من کاب کنو ز الفاطمیین للدکنو ر زک مد حسن‎ ١ واللوحة رق‎ 
جزة (زام‎ )١ ٠ ( ٠)بهذلاب (هو المزام الريى الذى ياف حول وسط الاسان وهو هنا مطرز‎ 
عرضى لفافة للتخت (أى قطعة من القهاش توضع فبا أجزاء‎ )١ ١( ٠ يوضع تحت الحزام الرليى)‎ 
٤١١ص‎ ١ راجع : طط المقريزى ج‎ ٠ ““ البدلة سالفة الذ كر وهى مانعير علها بكلبة ” بقجة‎ 

Dozy : Dictionnaire «les Noms de Vêtements chez lex Arabes. 
Kremer : Beitrage zur Arabischen bLexicographie. 
Inostranzeff : La Sortie Solennelle des Khalifes Fatimites. 


الر به الفرسية عحطوطة بدار الآثار العر بية رتم A“‏ 


ق — 


منہم قد خحصص فم مكان معرن» وتفصل فیا الثياب حسب. 
ما تدعو اليه الحاجة ووفقا للا واص الى تصدر ف هذا 
الاد وا توزع - فى الشتاء ااا الف 
التى بخلعها الحلفاء على الأعر اء والوزراءء و كرائم السيدات > 
والموظفين وعائلاتم > والضيوف الذين بفدون على الحكومة > 
والرسل الذين بتصادف وجوده EE‏ 

وکل من بلوذون باللحلةاء من صعغير وکبیر › > بل أن الوز ير نقسه 
کانت تعطی له علاوة ورسم سرت اين 
بدله لی علعها على من ن الرأى چ حاشیته . ولقد 
کان لمنح هذه ا خاصة » تمنح فى كل موسم منم 
تم ذکم» TT‏ 
کک ت فيه الحلل الجاعة ولذلك أطاق عليه اسم ” 

ا لحلل “ . وكانت تحتلف الكسى باختلاف الأشخاص ت حة 
فی فالخال والبدل الذهبية تمنح للا" مراء والأميرات : وأفراد 
العائلة المالكةء وجار الموظفينء وعظاء الذيوف . أما البدل 
والحلل الحريرية فكانت نح الى طائفة كيرة جذا من 


)١(‏ خطط المقریزی ج ١‏ ص 4ء٤‏ س ۴ا4 (۲) بؤخذ من أفوال المقريزى 
ف لزان الكسوات أذالدلة ما كانت خاصة بالرجال ما الله فهى ما كانت خاصة بالديدات . 


— O 


ولعل آل نمرة ناحة لذلك الاهمام الكبير بالمنسوجات 
هی اله اأص المعز ( ۳۹۲ 210( بعملها والی 
وصفها لنا ابن ميسر أدق وصف ٠.‏ اذ يمول : ” وف يوم 
عرفة نصب المعز الشمسية التى عملها للكعبة على إيوان 
قصرہ » وسعتما انی عشر شبرا فى الق عشر شبرا » وأرضما 
دیباج أحر» ودورها ای عشر هلالا ذهبا» فى كل هلال 
أترجة ذهب مشبك » جوف كل أترجة مسون دة كارا 
كييض الام » وفيما الياقوت الأحمر والأصفر والأزرق› 
وفرما اة دورها آبات الج زصد خض وحشو الكابة 
وا ا ا 

ون فی إ حاب المعاصرین با لحر دليل على ما کان 
ها من مال وعظمة فاقت بهما ما كان يعمل أيام العباسيين › 
اذ يمول ابن ميسر أبضا ” ولم يبق أحد حتی دخل من آل 
مصر والشام والعراق فذ كروا نهم لم بروا. قط مشل الشمسية» 


)۱( أن میسر : ص (r) ٤ ٤‏ يعتقد الدكتورحسن إبراهم حسن أن هذه الشمسية 
هى ”” الكدوة الى عملها الممزالكعبة“' ( راجع ص ۵ من کاب الفاطمیون ف مصر) ۰ 
ولكن التأمل فى وصف أبن ميسر لمذه الشمسية عملنا على الشك فى آنا كانت حقا كذلك ٠‏ و يدفعنا 
إلى الاعتقاد بأنها ١بد‏ أن تكون شيا آنوغر كسوة الكمبة ٠‏ ذلك لأننا إذا ضر بنا صفحا عن هذا 
الاسم امد ید الذی خلعه علا آبن‌میسروالمقرزی من‌بعده ٤‏ وفسرنا هذه اللفظة کا فسرها -كرمر 
والدكتورحسنإبراهم - بأنها تى كسوةالكمبة اعرضتنا صمو بة مادية لمكن معها قط التسلي بهذا 
المعی ٠‏ فان میسر وقول وسعتها ای عشر شبرا فیا لی عشر شبرا“ومعی‌هذا أن مساحتا كانت : 


س کن — 


وذک أ صاب الوه انه لا قيمة ها وان سيه ى العباس 
مساحتہا مثل ربع هذه . وكذلك كانت شسية كافور الى 
عملها لمولاه أنوجور وكان إسير با الى الحرم “ . 


4 + 


ولةد إسمرت العناية بالماسوجات ملحوظة طوال عهد 
دہ الدوله ۰ وکان معظ خلفاا کڪ کل بدوره حطوا 
ف سبیل تقذمها وَطْو رها خحطوة ا الامام ۰ فق عې د 
العزیز بالله (ه ۳۹ ۳۸۹ ه) اشتغلت البلاد بلسج نوعين 
جديدين من الأقشة هما العتانى والسقلاطون والأؤل منهما 
٤ (۱)‏ 
من المنسوجات الى اشتہرت با بغداد . والفأنى من 
= مالة وأر بعة وأربعينشبرا > وليس من المعقول أن تكونهذه هىمساحة كدوة الكعةلأن هذه 
الماحة كا بليتهاالواقعم ‏ هى ألف وسمالة واثى عشر ذراعا (سآة الخرمین +۱ ص ۲۹۲) 
و إذا كانت هذه الشمسية ليست كسوة الكعبة کا ببنا اذا تكون إذا؟ الواقع ننا لانمرف هذا 
السؤال جوا على وجه النحقيق ٠‏ فقد تكون مظلة نمب فوق اللليفة أو من حل مله فى موسم 
الحج تمبزا له عن سواه > وقد تكون خيمة د على حبال مشدودة أمام مدخل الكعبة لكى 
نظل الداخلين إلى جحوفها من حرالشمس > وقد تكون ظلة ترفع فوق امبر الموحود ف الرم . 
(۱) کان فی بغداد ج“ سمى حى العتبية اة إلى عتاب بن أسيد الذى يهى نه 
ال آمیه بن عبد مس وقد اسل یوم فح مک واستعمله النی عاا بعد الفتح ( ص ۲۵۸ ج ٣‏ ٠ن‏ 
كاب أسد الغابة ف معرفة الصحابة) ٠‏ وقد سكنت ذر يته فى هذا الى من بغداد وتسحى 
با مها وأشتهر بصناعة المنسوجات فى العصورالوطى ومنه أشنى هذا الاش اسمه ( ص ١۳١۸‏ 
٠ (Le Strange : Baghdad.‏ وقد قلد ف اسبا نيا وعرفه الایطاليون والفرسيون ف الءصور 
الوسطی با ہے (×1دا1)واشہرھذا فىانحاء|ور باحميعا (را جع 13:3,134.| (Legacy of Islam‏ 
وقد وصفت المرا جم الأور بية القديمة هذا القهاش بأنه نوع من الر ير المج > وعلىأساس هذا 


— 0f 


المنسوحات الى ارتا ق الاضل بلاد الروم: وظهور 
هذين النوعين نما تؤ يده الوقائع التار جخية» فلقد ثبت أن العلاقة 
ين العز بز بالله الجليفة الفاطمى وعضد الدولة بن بويه الذى 
کان اليه أمر الحليفة العباسی فی بغداد ( ۳۹۷ - ۳۷٣۳‏ د) 
کانت فی أۆل أمرها على أحسن ما يكون» وقد اعترف عضد 
الدولة للعزيز بصحة أسبه وبأنه فى طاعته . وليس ببعيد أن 
بكون من نمار هذه العلاقة الطيبة وفو دكثير من ساج بغداد 
وإنسائہم فى مصر مصانع هذا النوع من النسيج . 
أما سج السقلاطون فى مصر فةد يفسره ذلك الصلح 
الذى عمده العر ر مع الروم فی سنة ۳۷۷ ھ.واشترط علم 
فا ۱ اق ا و ن أمتعتهم ال لا شك 
أن السقلاطون کان من ٻينپا ٠‏ ولا ستبعد آن کون ات 
المصريون قد عر فوا سر صنعته فنسجوه . 
والى جانب هذين النوعين الجدیدین كانت هرا کر النسيج 
تغل بنسج الأنواع المصرية الموجودة قبل الفاطميين : 
) الوص ف ۰ ومع لتر جیح با نالتا نیالغر ییا نما هوتقليد للمتای الشرقأمكن يرز هذا الأخبر فى عض 
الصورالصغيرة المنسو بة إلى بغداد الى تربع إلى القرن الفالث عشرالمبلادى مثل الصورة الأول 
فى الوح ر ۸ Marteau & H. Vever : Miniatures Persanes | jn‏ .4 


Martin : The Miniature Paintinf : 5 ja 1+ + واللوحتان رم‎ 
Survey of Persian Art, Vol. III, p. 1996 راجم‎ 


ھن _— 


كالديباج المبقل› والشرب» والدبيق . ويدل على مدى رواج 
هذه المنسوحات وكثرتما أنه قد ج ٤‏ يوم وأحد من مال 
تنیس ودمیاط والأشمونین - وھی من مرا کر النسیج - أ کٹر 
من ماق ألف دینار وعشرين ألف دينار ٠‏ وهذا شىء 
کا يقول المقرزى م لسمع قط بثله فى بلد آنحر . 

وان أردنا شاهدا آلحر ينطق بكثرة المنسوجات ويدل 
ل مدى الاسراف فى استع اها لا جد أصدق م عله 
العزيزمح وزیره يعوب بن کلس الذی ارتفعت مکانته عنده 
حتى أص بكابة امه على الطراز» والذ ىكانت حياته مثلا 
يضرب فى البذخ» فشاء الحليفة أن يجعله فى مماته كذلك 
مغلا ناطقا على الاسراف »› فأ بتكفينه فى مسين ثوب 
مقلا ووش اهت E‏ ودبیق مذهب . وقد بلغت 
قيمة الكفن والحنوط عشرة آلاف دنار 1 

كذل ك کان الال ف الحا م (۱-۴۸۹ 1<( 
وأن فيا وجد ق 


) ( ا من هذا الاب . (۲( انظر ص ۴۳ من هذا الاب . 
(( ار ص ۴٣‏ من هذا الجاب . (+) نوع من النسج مصنوع ف دیق 
ومطرز بالذهب . (٥)‏ راجع طط امقر زی ج ۲ ص ۷ )٦(‏ راء جع تار 
N A NEE‏ )۷( د 


منديل : كأها شروب ملونة معممة على ماله شاشية + وألفسروال دبيقية بالف تک حر ر أرهنى ٠‏ 
ومن الثباب الخيطلة والمحاح مالا بحصى ‏ (القر زى الحطط ج ۲ ص ٠ ) ٤‏ 


لق س 


1۱ 
ان عار ای وای دەسی ینا وما خلعه الم 2 عل 
۳١‏ 
الحسين بن حوهر › وما ازدان به قصر الحلافة لسبب 
ا 
حضور رسول ملك اروم لادله ناطقة على دك 


على أن الحا ٭ ق ادا ای ری ا 
وهى الثياب المذهبة الفانحة » والعائم المنظومة بالجواه 
النفيسة» وركوب السروج الثقيله المصوغة . ثم بدا له فى ذلك 
وترکه عل درج بان انتقل منه الى المقلم غير المتقل | المذهب»ء 

م الى الساذج ٤‏ زاد به الأص حى لس الضف “ 


را ار ا دة اچ 
م اسمع به من قبل هو مدينة دبقوء وقد تأ بدت أقوال هذا 
mS CS sS SC‏ 
آنا سسجت ف طرآز العامة ديق سنة ثلث وأرعاة 


(۱) انظر تار حیانه وتفاصیل المدیه فى طط الق ریز ی ص ۳۹ من ابمزء اللا > 
وتار مصر لان مير ص ۳ه »> انظر أ بضا سل الكابات العر ية ص ١ < ۲١‏ 

(۲) خلع ليه TS‏ مذهب و بعث اليه مسين ثوب 
ععاحا من کل نوع ٠‏ أبن میسر : ص ٦ه‏ 

(۴) فرش فى إبوان القصر داج مفرز بالذهب وعلق عل الوا ئط حى صارالإیوان لالا 
با لذ هب (النجوم ازاھ ج ۽ ص ۱۹۲) ٠‏ 

) ( ان ‌ظافر : خا رالدول المنقطة AE‏ 

(ه) افرص ٩۰‏ من ج ٩‏ من سمل الخابات العربية ٠‏ 


م المنسوجات فى عهد المستنصر بالله (۲۷ ٤‏ 
۷ ه) فنحن نضع القَلم لنقذم للقارى صورة صادقة هذه 
الناحية رها شاهد عيان هو نأاصر خسرو ٠‏ قول عن 
تئيس ” ... ... وهناك ينسجون القصب الان من مالم 
ووقایات وما یلیس النساءء ولا ينج فی أى مكان قصب 
ملؤن كذلك الذى ينسج فى تنيس ٠‏ وينسج ال قصب 
الأبيض ف دمياط » ويج خاصة فى مصانع السلاطان ء 
لا باع ولا بعطى لاخ ٠‏ وقد معت أن ملك ااعجم 
أرسل عشررن ألن دینار الى تنیس لیشتری له با حله من 
الكسوة السلطانية » وظل الرسل بضع سنين ولم لستطيعوا 
ا يستروها . وهناك ساج معروفون ين_جون الملالس 
اللحاصة » وقد سمعت أن واحدا لسج هناك عمامة سلطان 
مصر فأعطاه لمسمانة دينار مغرنى ذهى IEE‏ 
هذه العامة» وقيل أا تساوى أربعة آلاف دينار مغرلى . 
وق مدينة تنيس »> هذه » يأسجون الوقلمون وهو غير 
موجود فی ای مکان من العام » وهو ثوب دهې تلن 
باخټلاف أوقات البار . وتمل هذه الثياب من تنيس 


. المراد هو اللمليغة الفاطمى‎ )١( 
. لمله سه الاش الذى بوصف ف الوقت الحاضر بکلبة  ا١۸٠ ع اتا“‎ (r) 


— i 


الى المشرق وا مغرب . وسمعت ان سلطان الروم أرسل رسولا 
الى السلطان ( أى اللحليفة الفاطمى ) ليطاب منه ” تنيس “ 
ويعطيه يدها مانة مدينة من مملكته ف يقل السلطان . 
وكان قصده من هذه المدينة الةصب والبوقلمون 
والةصب والبوقلمون الذى ينسج للسلطان يذل فيه من كامل 
فيعمل العال للسلطان برغبة لا ا فى الولارات الأنحرى حيث 
ظا ديوان الساطان الصناع 0 

” وينسج من البوقلمون أستار و ای توضح 
على اجمال ولبود سروج اللحيل الاه لاط : 

ويحدثنا عا كانت تله سفن صقلية» اى كانت 
لخلافة الفاطمية > من المنسوجات الى مصر قائلا : ويجلب 
من هنأك ( صقلية ) كان رقيق وثياب مقلمة لسأوى كل 
واحد منها فى مصر عشرة دانير مغربية . 

ولا وصف فتح اللحليج قال ” ... ... حيا يقترب هذا 
الموسم ينصبون على رأس الحلیج سرادقا عظے التکالیف 


)۱( فى الرجمة العربية ( سلطان مصر) . 

(۲) ص ۳۹ ۰ E ٠4١ ٩ £٠‏ 
بقل بحي الشاب وهی محطوط بمكتبة جامعة فود رقم ۳۱۴ ٩‏ 

(۴۳) ص ٤۷‏ من التر ججة العر به سالفة الذك . 


gq‏ س 


لاسلطان من الديباج الروی وموشی بالذهب ومکللا بالحواص 
بتسع ظله لمائة فارس . وأمام هذا السرادق خيمة من 
البوقلمون وشراع عظم ... ... فاذا ركب السلطان يقف 
عشرة آلاف حصات بروج مذهبة ٠‏ وأطواق » وألجة 
صصرصعة . وکل لبد السروج من الديباج الروعى والبوقلمون > 
سجت لذلك فلي تفصل ولم حط» وطرزت حواشرا بامم 
ساطان مصر ... وھو شاب ءظے |: وغه فرق 
أبيض عليه فوطة e‏ ف بلاد العرب 
وإسمى ف بلاد المج NNR‏ 
سمى ”الدبيق“ وقيمته عشرة آلاف دينار ٠‏ وعلى زاس 
عمامة من هذا اللون أيضا ... ... ومامهم لاتمائة راجل 
ديلى عليهم ثياب رومية مذهبة ... ... وبجانب السلطان 
حامل المظلة راكب عل حصان وعلى رأسه عمامة مذهية 


(۱) ری مترج الرحلة أنه يظهر أن القصود بها ما بلس ف بلاد ا لغرب ويسمى ”ارام“ . 
وقد فصلل دوزى الكلام فيا كانت دل عله كابة ”” فوطه ““ فى الءصور اأوسطى فى قاموسه : 
Dozy: Dictionmaire détaillé des Noms de Vêtements ehez les Arabe>‏ 
.48 — 009 .7 ايضاق : .289 Dozy : Supl. IT p.‏ 

(۲) وصف القریزی فى خططه (ج ١‏ ص )٤ + ٠‏ الدراعة با ثوب قصير مشقوق أمام 
وهه الى فرب من راس الفؤاد »وها آزرار وعری > و عضا ارا من ذهب مشبك و عضا 
أزراره من لؤلؤ؛ وهی من علامة الوزارة ۰ وقد فصل دوزی القول فیا فى کابه : 
Dozyv: Dictionnaire détaillé dos Noms de Yêtements chez les Arabe>‏ 
p.۰‏ وق &ا : ,434 Dozy : Sapl. I p.‏ 


(1) 


صرصعة وعليه حله قيمتها عشرة لاف دینار ذهی مغرلی . 
وهذه المظلة التى بيده نمينة جدا وهى مرصعة ومكله 

وبين لنا هذا الرحالة ارتفاع أنمان اللحيوط المصرية عن 
خیوط اسان بقوله : ” وسمعت من بزازی ثقة أن وزن 
ارم الواحد من الحبط لساوى للاثة دانير مغربية» وسألت 
ف شار عا ار أجود اليوط فقالوا ان اللحيط الذى 
لا نظبر له ساوى لحمسة درا “ 

ويصف لتا بعض ما رآه فى مصر (الفسطاط -العسكر- 
القطائم) من أسواق المنسوجات قائلا : ”ورأيت هناك خانا 
سمى ( دار الوزير) لا يباع فيه إلا القصب» وف الطبقة 
السفلى مجلس اللحياطون وفى العايا الرفاءون . وسألت قيا عن 
أبجحرة هذا السوق: فقال كانت كل سنة عشرین ألف دینار 
مغرنی ولکن هدمت زاوية منه وحن نعمرها فیحصل منه 
کل شر ألف دينارء يعنى الى عشر ألف دينار فى ااسنة. 
وقيل إن فى هذه المدينة مالتق خان أكر منه ومثلهً“ . 

)١(‏ اهيار المغری س کا فسره مترجم الرحلة س هو ما كان يضرب فى بلاد المرب 
رمصر ر یساوی ثلائة دنار ونصف آیشابوری ١‏ آنظر فیا ,تعلق بالد ینار عامة ص ۲۲۸ س ۲٤۸‏ 
من کاب ”” الفاطمیون ف مصر و ص ۹ ۴ ۲ من الحزء الثانی من کاب او راق الردی فی الکتب 


ا لمصرية بمرهمان . (۲) ص ٦ه‏ م ۸ه من الرجة العربية . 
(۴) ص ٠١‏ من الت حة العربية ٠‏ () ص ٠۷‏ من الر بحة العربية . 


ويصف ما رآه فى قاعة العرش فى القصر فائلا : 
... ... وكل الأإسطة والطنافس الى كانت فى هذا 


وسّير الى كسوة الكعبة قائلا : 

ا السلطان كسوة الكعبة» حسب العادة» هتين 
E ENT‏ 

ثم يصف عطف الحليفة على فقراء لجاز وما كان 
منحهم من الكسى فالا : 

”وف هذه السنة جاء الى مصر من الاز نمسة وثلاثون 
ألف رجل » فكساهم السلطان » وأحرى عليهم سنة كاملة» 
فقد كانوا جائعين وعر ايا حتى أمطرت الساء هناك › 
وکژت اترات فی لاد ماز فكام السلطان» وأعطام 

الصلات› وأرجعهم الى لادم ٠‏ : 

. من التر جحة العر بية سالفة الذ كر‎ ٠۸ ص‎ )١( 


. من نفس المرجحم‎ ۷٣۳ ص‎ (r) 
. من نفس المرحع‎ ۷ ٤ ص‎ )۳( 


ويصف لا المنسوجات ال ى كانت تنسج فى أسيوط قائلا : 

”وينسجون فى أسيوط من صوف الحراف عانم لا مثيل 
و لسمونه مصرى هو من الصءعد الأعل لانم لا بنسجون 
الصوف بمصر ( أى بمدينة مصر ) . ورأيت فى أسيوط 
فوطة من صوف الغنم م ار مثلها فی بلهاور ولا فى ملتان» 

11) 

وھی اسکل تحسہا حریرا “ . 

وأستطيع أن نخرج من هذه المقتطفات التى قدمناها من 
رحلة ناصر خسرو محقائق فا أهميتا فى دراسة المنسوجات 
الإسلامية فى مصر فى ذلك العصر جلها فيا بى : 
الأنسوجات الى ظهرت فى مصر فى العهد الفاطمى ‏ كان 
بنجان فی مصر» بل أن الأول منہما كان يصتر إلى 
المشرق والمغرب . 

اتا نتان وة ارجات كانت 2 المافات 
الراجة جدا فى البلاد بدليل أنمكان فى مدينة مصر وحدها 


mm 


(1) ص ٦‏ ۷ من الربحة العربية مالفة الذكر . 


ت 


ماق خان لبيع المنسوجات إيجار الواحد منهاكان لا يقل 
عن انى عشر ألف دينار فى السنة . 

ثاله - انه على الرغم من أن الأآنوال المصرية كانت 

۱ 

تخرح الأنواع الختلةة من المنسوجات فان البلا دكانت لستورد 
من صقلية الان الرقيق والثياب المقلمة . 

رابا - ان سياسة اللحلفاء نحو مصانع النسیج کان من 
شأنها اضطراد النجاح والتقدم فى تلك المصانع إذ لم يكونوا 
ليبخدوا الصناع أشياء هم اعتادا على سلطانم ٠‏ بل کانوا یبذلون 
الم ن كاملا . 

خامسا ‏ كانت المنسوجات المصرية أغلى نا مر 
المنسوجات العراقية . 

سادسا - لم يكن تفۆق مصر فى سج الكّان بأقل من 
تفوقها فى سج الصوف » فقد كانت أسيوط تحرج نوعا 
من الصوف يكاد محسبه الانسان حرا . 

ويمكننا أن نضيف إلى أنواع المنسوجات الى رآها ناصر 
خسرو أيام المستنصر أنواع أحرى لم يشر اليما هذا الرحالةء 
ولكنها استخرجت من نحزائن المستنصر أيام الشدة العظمى 
ولعله م إسمع بہا وقت وجوده بالبلاد أو لعلها ظهرت بعده 


4 س 


أو لعلها ميت أسماء جديدة فى وقت لاأحق › وأ هذه 


)4 (۳ 
الأتواع اللحسروانى» والطمم > وقد وجدت مہا کيات كييرة 
EE‏ )0( 
ى حزان المستنصر ٠‏ 2 الارمی والمنساوی ي والکردوای ¢ 


0۹ 


}¥ 
وا لحلى» والسندسی a‏ 


و ن عى الد العظى الى وفلت اذد إن 
أا ورت ف ا ع ا ا 


)۱( خسروان صفة ممناها معو على طر بقة الفرس القدماء ( رأجحع .أ : Dory‏ ( 
173-۰1.) و یقول اللوالیق (ص ۰ ٦‏ من کاب المعرب ) ان الحسروانی نوع من نسح الخر بر 
الرقيق الحسن الصنهة منوب آل عظظاء الا کاسرة وهو فارنی معرب (ةلا عن ص ۱ ۲ ءن كاب 
:النبصرة بالنجارة جا حظ ) . 

(۲) نوع من الأقشة الغاية ولعله الدياج المطرز بالذهب . 

(۳) نوع من القاش کان نس فی نواسی آرمینه ( راحم این حوقل ص ۲٤٤‏ ۲۲۹ > 
والمقدمی ص ۳۸۰ > واهمذانی ص ۲۳۹ ۰ واایعقو فی ص ۴۲۲ ) . 

(8) فاش بن الى مدنة الينمى دن إقلم الفبوم بمصر( راحم المقدسى ص ۲“ 
والبعقو بې ص ۱ ۳۴ وخطط المقریزی ج ١‏ ص ۲٤۷‏ ) .۰ 

(ه) لمل هذا القاش قد اشتق اسه من مدينة( كردفانا خسرو )الى كانت «شمورة بصاعة النسيج 
(راجع المدسی ص١٠٣ ٤‏ مەم ياقوت >۲ ص (Viet : Exposition Persan¢ ¢ ۲ o A‏ 
p. 109.‏ 

(AY قان نسب ال هد سنه حلب ( راجع خطط المەر زى = ص‎ (٦( 

(۷) هو رقیق الد یاج (راجع غریب القرآن الاجستانی ص ۱۲۹ مطبعة ازى س 

وقاموسص (693 .ص ,1 .أupڭ‏ : )Dozy‏ . 

(۸) من اقرب أن يكون لفوضى الى ضر بت يجرانبا على مصرمدة طو يلة أيام حك 
المستنصر وسبمت ذلك الصيق الشديد الذى حل المؤزخين على صميتا بالشدة العفلمى آر قم لاعکن 
:أن مار فی هبه مرحو الفن على اللصوص ٠.‏ ذلك أن سى الشدة العظمى الى سببت إثراج 
کنوز المستنصر قد أناحت لا الوقوف عل وصف صادق قام به الختصون کل فی فته لکل س 


س و س 


بل سرعان ما استعادت مصر مکاتتہا فا » وأن فیا ترکه 
الأفضل بن بدر الخالى الى وزر الستعلى والآآمي من أنواع 
المنسوجات حير شاهد على ذلك . والذى ستلفت النظر 
قى هذه التركة ظهور نوع جديد من المنسوجات هو دق 
دمياط ونيس » وقد عثرنا لسن الحظ على ثوب كاد 
کون کاملا رج آنه من هذا النوع» سنتح د ث عنه فيا بعد . 


وقد عادت الدولة فى أیام الآاص ( ١٢۲٤-٤4٥‏ هد) 
إلى سابق بذخها وإسرافهاء وخصت المنسوجات بأوفر نصيب 
من ناتا فالمقریزی يصف للا الكوات الى كانت تمنحها 


= ما كانت تتضمنه قصور الللفاء بين جدرانها من التحف الفنبة النادرة > وكشفت لنا عن أ لوان 
مادية من الرف ٠‏ ومظاهم ملموسة من البذخ ف المعيشة ما كا لنقف علا بمثل ذلك الوضوح 
فالواقع عن كوا سبل يش السجلات الى نمسكها اليوم فى متاحفنا نقيد فيا مالد بنا من التحف >٠‏ 
وشت وصف كل فة وماطها ٠ن‏ ممزات 

)١(‏ وجد عنده ثلائين حلة من الذهب العراقى المعمول بردم الق > وتسعاثة لوب ملونة 
من الد اج »> ولحسمالة صندوق من دق دمياط ونيس »> وصمون ألف ثوب من أصناف الد ياج 
وما جری راه من العتابی وغره ء وللافة نزامن كار ملوءة صناديى كلها دیق وشرب عمل نیس 
ودمياط ء ثم ألف عدل من متاع المن والإكندربة وا لغرب (ابن مير ص ۷ه س )٦٠١‏ . 

(۲) ية ول المقر زى (اللحطط ج ١‏ ص )٠١١‏ أنه وزع من دارالكسوة فى عام سنة عشر 
ونعسمالة أربعة عشرألف ولام الة ولحسين قطعة ء بنا كان أ كرما وزع فى الأيام الأفضلية 

)5( 


کا ت 


الدولة لأحد كابباء ومن وصفه هذا نقف على أنواع من 
المنسوجات لم لسمع ا من قبل هى الدیباج الدارى › 
والسقلاطون الدارى > والعت ای الدارى . ولعل هذه 
الأنواع حیعا كانت تصنع مہا الملابس الى کان رتد 
الإنسان فى داخل منزله فقط ولا يظهر بها فى الحياة العامة 
9 والطلى». والطى الرش» س واللحز المغرلى . 


CE e ۲ 4(‏ لاال کی جد ف دغلا 
ما اسمح بالاسمرار على توزیع الک عل رجا ها › 
ولد احتمظ للا المقر زى بوثيقة هامة فى هذا الصدد 
تۇد لا هذه الظاهرة ھی تلك ا ال كتا بد یوان 

ا 
الاساء ابن الصيرف ف سنة حمس وللائين n PT‏ 
7 0 

رسل مع كل كسوة خاصة بعظم من عظاء الدوله 

)١(‏ الحطط ج ١‏ ص +٠١‏ (۲) الأطاس ءن الأقشة ما كان ملسا مصقولا 
( تار الماليك ج ۲ ص ٩4‏ ترجمة ڪرم ) ٠‏ 

() الطلى : ياب تصنع من القنب وهى أرق من الدبيق وبق على الكد (سرو ج الذهب 
چ (1Y‏ وعمتاها الغوى المصبوغ أوالمدهون (862 (Lane p.‏ . والرش هو 
المنقط بنقط ٠‏ أنظرقاموسص (1087 .۲ )1۵١۲‏ . (+) هو ثوب من المر رالأحر . 


(ه) راجع تارج حياته ف مقدمة ابه المسمی””قانون ديوان الرساثل““ الذى نشره ا لرحوم 
عل بك بجت المدير السابق لدار الآثارالعر ية )١( ٠‏ المقريزى اللئطط ص ٤1۲‏ ج١‏ 


ماف يام الظافر )٠١ ٤۹-۰٤ ٤(‏ فمد و جحميع 
الكسوات عن اناس ولکن الصاح طلا ع 9 زوك ورير 
الحليفة الفا ( ١١-٠٤۹‏ ١ه‏ ) استأنف من جديد سياسة 
الکرم فکان يرسل فى كل عام الى أهل الحرمين من الأشراف 
سار ما سحتاجون اليه من الكسوةء فضلا عع كان لعه 
على عمارة المنى شاعر القصر الفاطمى فى ذلك الوقت من 
لحلع . ولم يكن الكرم قاصرا على الوزراء وحدهم فالشاعر 
المد کون يد أن أحد کات لدو فد ماله ب قات 
مذهبة ومعها ثوب ديباج أحر بأزرار ذهب . 

وتدل المنسوجات الى وجدت فى تركة اللحليفة العاضد 
( 6ه - ٩۹۷‏ ۸) على أن الدولة حتى ف آوانحر آيامها 
تزل محافظة على مكاتنا القدية رغم ما كات فى ذلك 
الوقت من الفتن والاضطرابات» فلقد بعث صلاح الدن 
را ا ا 
Nl‏ ۹۱ (۲) راحم تار حیاته ف خطط ال مقر زی + ۲ 


ص۳ ۲۹ ونی ابن خلکان ج ۱ ص 4٤۲۹‏ (۳) النکت العصریة ص ۱٤۸‏ و۹٤١‏ 


(:) أنظر وصف غابوم ريس أساقفة مدة صورلقصر الليلفة العاضد أناء ز بارة رسولى 
عوری ملك بت المقدس له ی کاب : Gustave Schlamberger : C1112"‏ 
du Hoi Amaury 1€' de MJérnsalem en Erypte. p. 118-120.‏ 

وانظر أيضا كنوز الفاطميين ص )۷٦  ۷١(‏ 


اة ثوب أطلس ».ونمسون ثوب حرير» وحله 
مذهبة وغير ذلك . 

ول تكن الملابس الفخمة وحدها لتحقق الفاطميين 
أغراضہم» بل قد استعماوا الأقمدة الغالية فى أشياء 
کثرق داص وة عاك الغ اض ادوا الطلات 
والستا : وال راط المعذة مل السيوف» والظروف المعدة 


(۱) الاکتورحسن اراهيم : الفاطمیون فی مصر ص ٠ ۲٠۹‏ لقلا عن تارج الإسلام 
الذهى ( خوط بمكنبة بودليان بأ كسفو رد ) . 

(۲) المظلة قبة من القهاش كانت تمل فوق رأس انلليفة فى اموأ كب ؛ وتكون على لون 
اللياب الى يليما حبنئذ ٠‏ و يصفها القاضى اى عبد الله مد بن على بن حاد فى ايه ترذة 
المحتاجة فى أخبار ملوك صنباجة“ قائلا : ”إنها من الأشياء الى اختص بها بنو عييد الله المهدى 
( الفاطميون ) من دون ساراللوك ؛ واتا شبه درقة فى رأس رع محكة الصنع > رائعة المنظر > 
عسكها فا رس من الفرسان يقال له صا حب الظلة › فيحاذى الماك من حبث كانت الشهس حى يبةه 
رها بظلها ٠‏ و بقولءلف هذا الكاب : ”ولا بعلأ حد من‌اللوك اتخذ هذه الظلة إلا بنو عبيدالله 
خاصة ثم ملك الروم بصقالية > وأحسب آم أهدوها إليه ىعض هدايامم وکانی معت هذا“ ۔ 
( ص ۲۷۰ من الاب وهو موجود صمن جحوعة مقيسدة برقم ۰ تار یځ فی دار الکتب 
المصر ية حت عنوان : .1857 M. Amari : Biblioteca Arabo-Sicula, ipsa‏ 

هذا ويسر متز فى كابه ” الحضارة الإسلامية فى القرن الرابع اجرى “ الترجمة المر ية 
ص ٩‏ ۲ ۲ نقلا عن کاب المیون إل آنه فی عام ۲ ۴۳ ٣ه‏ آم اللليفة أن عمل بين يدى أحدالكيراء 
سه الحلاقة (المظلة ) فكان هذا نکر ما لم یسح به من کان قبله من الللفاء . 

ويقول المقرّى فى نقح الطيب ( + ۲ ص ٠١١‏ ) أن لذر يق عند ما آستعد لملاقاة طارق 
این ز یاد کان ”على سر بره بین دابتین » وعلیه مظلة «کللة بالدر والیاقوت وااز رجد “ 

(۴) وجد جخزائن الستنصرستالر من الري مطرزة بالذهب ٠‏ مختلفة الألوان؛ متباينة 
الأطوال فيها صور الدول وملوكها والمشاهر فعا ومكتوب على صورة كل واحد امه وءدة أيامه 
وشر ح حاله ( المقریزی : الط ج 1 ص 1۷)) . 


کا بے 


لوضع النقود» والرايات» والبنودء والأعلام» واللحيام » وكسوا 
با المساند والخاد» والوساند والمراتب » والأجلة والسروج 
والهوادج» والغلف المعدة لاراياء ورقاع الشطرج والنرد» وغير 
هذه ما مضه حر اة قوامها الترف و حب الظهور : 


ولقد أشار المؤزخون المسلمون الى استحدام الفاطميين 
للنسوجات الحريرية فضلا عن المنسوجات الكانية أو الصوفية 
فالمقریزی مثلا یذ کر فى خططه» عند كلامه على ما احرج 
من كنوز الليفة المستنصر باه » أنه كان من بينها غلف 
لرايا > ورقاع للشطرج والنرد > وستور عليها صور الدول › 
وبنود » ورايات » ولوان اد » وأغشية للسروج وجحيعها 
فن اللرر ٠‏ ولكن لم يصل الينا حتى الآن شىء من 
المنسوجات الحريرية أستطيع أن نقطع بصحة أسبته الى 
الفاطميين » وكل ما ينسب الهم م القطع الموجودة 
بالمتاحف حوم الشك حوله . 

وف الحتى أنه ينض لا أن تأخذ أقوال المؤرخين فى كثير 
من الاحتياط» لانم ل روا الدقة فى التعبير عند وصفهم 


(۱) افظر ص ۰٤٤۸ ۲٤1۷۲2۱۷ ٤۱۰‏ 4۷۳ من < ۱ من خطط المقریزی . 


للنسوجات› فالمقر زی مثلا يذكر الثوب الحربرى وهو يع 
}¥( 
الوب المظرز بالحرير لا المنسوج من هذه المأدة . 


وبری الدکتور کونل مدير القسے الاسلای إمتحف برلين ٠‏ 
أن المناج المصرية م ترج أتققشة من الحرير الحالص قبل 
عصر الماليك › وقد يكون على حق فى هذا الرأى لأن 
البحث الأثرى لم يكشف بعد عن قطع من الاش سداها 
ولمتها من الحرير وترجع الى ما قبل عصر الماليك » على 
ك ا ول الا من تلك اشرات : 

وقبل أن تم هذا الفصل بحب أن سير الى کر 
لصناعة النسيج كان موجودا فى مصر فى العصر الفاطمى › 
أشار اليه أبو صا الأرمنى والمقريزى باسم الابوانية وذ که 
یاقوت فی معجمه باسم ابوان وقد کان کا یقول 

اقوت - نصاری » وكانوا بعملون الشرب لای 


)6 يهم من تعبیر المقریزی ( فى ص ۲۱۰ من < ٩‏ من الطط ) أن حر رى معناها 
مطرز باکر ر 5 

Kuhnel : Zur Tiraz Epigraphik der Abbassiden Und : jil (۲(‏ 
imide‏ وکداك ص ۸٩۹‏ من کاب الفن الاسلای فی مصر للدکتور زکی مد حسن ۰ 

Ma»pero et Wiet : Materinux pour servir ù la Geogra- رظÎ‎ (r) 
. والماجحع الى ذ رها‎ phie de Bgypte Jı. 3 


۾ هډ 
اا 
الأتحرفة المنسوحة ف الأقشة الاسلامية 
قبل الدولة الفاطمية 


RR NNE 

الختلفة » لم يسا أن يقف با عند حد المنفعة» بل عمل 
على أن تكون الى جالب وظيفتها الأساسية أثرا فنا عر 
ا جالء ترتاح عينه الى رؤيته» ويبعث الإعاب فى نفوس 
إخوانه وعشبرته» فرقم عليه بالأصباغ رسوما مختافة » 
EE E E a ey‏ 


£ »۾‎ £ ۶ (f ٤ e 
هندسية أو نباتية أو حيوانية . أو لسج ق أجزاء منها‎ 
ب‎ (4 ( 


)۱( لعل هذه الطر رمه (ع اة ۲) هى أقدم طرق الزنرفة على المنسوجات . 

(۳( ف المنسوجات المزخحرفة هذه الطر بقة ( 14٤٠٠١‏ ٠٠٠د‏ ۷ ) تكون يوط الحمة 
من لون وخيوط السدى من لون آلر؛ وتقاطع هذه الليوط مما يحدت الزخرفة ٠‏ 

(۴) عدالانماء من دسج القیاش تطر ز عه الزخارف ا للم با إإرa (Bub roidery)‏ 

)4( هذه الطر َة (ر٣ا»ءر (1a‏ ھی الى حذقها آجدادنا الفراعنة > ولغوا فما شأوا 
عظيا ٤‏ وقد ورا عم أحفاده » وحافظوا علا طوال العصور؛ واسةرال ليون فى الباعها حى 
باية المصر الفاطمى” ور ما بعد ذاك بقليل ٠‏ وكانت المنسوجات الى زين بهذه العار بقة تنسح 
بالطر بقة العا دية للنسيج ی نقاطع خيوط الحمة بحخيوط السدى حى إذا صل النساج إلى النقطة 
الى بر يد رقا أوقف عملي ة الشو بحخيوط الحمة وأخذ ف عمل الزخرفة خوط جديدة حتاف 
ف لونها عن يوط احمة الأصلية > وقد تحتلف عنها فى نوعها وذاك بنسج هذه اليوط ابلحد يدة 
مع خيوط المدى الأصلية ٤‏ و بد الفراغ من عمل الزنرقة تنظ بوط السدی کا كانت من قبل ٠‏ 
م تستأنف عملي النسيح الى كانت تزاول قبل الزغرفة . 


وقد كانت تفسج الزنحرفة فى بادئ الس بحيوط من 
الصوف أو الكان ثم حل علها الحربر الختلف الألوان . 

ولسنا نعرف باإضبط مى اهتدى الااسان الى صبغ 
منسوجاته سى الأصباغ » ولكن الغالب أنه شاهد ما فى 
الطبيعة من ألوان مختلفة فافتتن ماما » وأخذ يعمل فكره 
لكى يصل الى تقليدهماء ودفعته الصدفة الى دلك ملاإسه 
عا بين يديه من نمار فعثر بذلك على ضالعه المنشودة 
وأخل يصبغ خيوطه وأقشته بواد نباتية . 


وا أتقن أجدادنا الفراعنة فن النسيج كذلك أتقنوا 
فن التلوين . وقد كانوا يكتفون فى أول آرم بصاغة 
منسوجاتم بلون واحد فقط مشل الأحمر أو الأزرق › 
ولكنهم بمضى الزمن أخذوا بصبغونما بألوان عدة . 

ومن نبات النيله كان يحصل على اللون الأزرق » وقد 
کان بزرع هذا النبات نى مصر فى العصر الفرعونى» وزادت 
زراعته فيا بعد الفتح العرنى زيادة عظيمة » واشتهرت به. 
الواحه الحارجة . 


(۱) ص ۲ من كتاب الصباغة الكيمياية لابراهم صاخ : 


— Vg — 


واللون الأصفر كان يؤخذ من نبات الزعفران فى مصر 
ا ون ا ای ا ا 
الأحمر فقد كان ستخرج من نبات الفوة الذى كان بزرع 
ف مصر » ومن حشرة القرمن الى كانت تستورد ‏ قبسل 
الفتح الاسلامى - من آسيا الصغرى ومن سواحل الحر 
السود“ وقد حل محلها بعد الفتح صبغتة الك ( العلى ) 
ار کت رد ن المند . 


+ 
چ ېچ 


lıutz : Textiles And Costuınes م کناب‎ A — ¥۷ راحم ص‎ (0( 

وص ۲ ۱ ۲ ۰ ٦ ٩‏ ۲ من ‌الر هة العر بيه لكاب مي عن الحضارة الاسلامية ف‌القرن الراب اهجرى . 
(۲) حال المسيوفستر صيغات المند وجات المصرية الأثر ية تحليلا كياو يا واسنتنج أن استمال 

القرمن فى الحصول على الصبغة الجراء قد وقف تماما على آلرالفتح العر نى مصروحات عله صبفة 
اللاك ( المع ) الى تأت من المند ٠‏ وهو يعلل هذا النغييربا نقطاع الملاقة التجار بة بن مصروآسيا 
الصغرى وسواحل البحر السود بعد هذا الفتح ٠‏ رافتتاح طر يق جديد للتجارة بن مصر واهند 
عن طر يت انليج الفارسى والبحر الأحمر ٠‏ ويضيف المسيوفستر الى ما تتم أن المصر بين 
وجدرا فى صبغة اللاك غى عن الصبغة القدعة الى كانوا ستخرجونها من بات الفوة نظرا ا كان 
للا“ولى من الروت والمجة > ولأن الثانية نم يكن #صوها ليكفييم بدليسل آم كانوا استوردون 
القرمن من امارج » ولذلك قل أستمال الفوة فى الصباغة قله حسوسة بعد الفتح العرى . ( راجح 
ص ۱ = ۱۹ مس : .10 Pfister : Revue des Arts Asiatiques Vol.‏ 
وص ¥ + ¢ Britton : A Study of Some Early Islamic Textiles. : je A‏ 


— ۷۹ 


ای الديباج المخقل وای الثياب المذهة وار بالذهب»› 
وای الأقمشة الملؤنة › والقملة» والحاومة الألوان» و 
ر الرس والمفيل والمسيح لص : 
ولان e‏ هذه العبارات شکل الزلحرفةء إلا ا قد 
أغفلت بيان طريقة علها» فعلى سبيل الخال لا الحصر 
لا ندرى على وجه التحقيق الفرق بين الثياب المذهبة والثيا 
EOL EE A N o‏ 
مطبوعة بالذهب » والثانية ما طرزت الزنحرفة فوقها حيوط 
من ذهب . والثياب المضببة قد تعنى المزنحرفة بصور حيوان 
الضب» إما بواسطة سج صورة هذا الحيوان يوط مختلفة 
الألوان أثناء عملية النسيج» وإما بواسطة تطريز هذه الصورة 
)١(‏ الجاومة بالألوان أى الزرفة بيقع مستدرة منسوجة فى القهاش أو م سومة عليه آنظر 
تمسر کر بر ذه الكلمة فى  :‏ 
Kremer : Beitrage zur Arabischen Lexicographie 1, p. 37‏ 
(۲) الشرفق ما کان مزنرفا بالطا تر المعروف بامم ( الزرزور) ۔ والمر ش ما ازدان پزخارف 
على شكل ريش الطا ٠‏ والمفيل ما كان مما بصورة الفيل . والمسيع ما زين عو ی 
والمطوس ما كان ص قوما فيه صورة الطاروس . 
(۴) القطلوع ضرب من الوشى فى الثياب ( راجع المخصص لابن سيده؛ والتبصرة بالتجارة 
ا حظ ص ۲۱ ) . 


)٤(‏ الطمم نوع م الأقشة الفالية ولعله الديياج المطرز بالذهب أنظر تفسير كر يمر هذه 
الكاسة ف : Kremer : Beitrage zur. Arabischen Lexicographie p.12‏ 


W۷ =‏ س 


على الاش يعد لسجه» وقد SS ١‏ 
قد ثبت باتلياطة فوق القماش کا هو الحال فى انلام مثلا 


ولا يكن لكب التاري وحدها أن تجلو علينا صورة 
واضصة لذلك الاثر العم الذى أحدثه أجدادنا من المسلمين 
ى زلحرفة الات > بل نمت مرجع أحرى أصدق 
فى التعبير عن هذا الار وأبلغ ف الإبانة عنه » تلك هى 
منسوجاتهم الى وصلت الينا فأيدت أقوال المؤزخين › 
وأضافت الى تاريجحهم ما فاتہم أن يذ کروه» وحدتنا بلختها 
الصامتة حديث صدق عن مدى ما وصل اليه هؤلاء 
الاسلاف من السمق فى الحضارة الماذية . 


واذا كانت مصر قد امتازت حى على غيرها من الاقطار 
الاسلامية با احتفظت به على سطحها من تلك الساسله 


)۱( ذ کر ا لمؤزخون والشعراء فی نا یا کنہم وقصائده ما ازدانت به بعض المنسوجات من 
الصور؛ ونذ کر عل سبیل المثال ما ذ کره المقریزی فی خططه ج ۱ ص۱۹ 4و ٤۷ ٤‏ وعاوصف 
به المنى خحيمة سيف الدولة فى قصيدنه الى أندها سنة سبع وثلاثين وللا ماه مادحا له عند زوله 
آنطا کیه ومنصرفه من ظفره بحصن برزوبه٤‏ وقد کان سيف الدولة جالسا تحت شراع داج . 
e‏ القصيدة ما كانت تزدان به الميمة ٠ن‏ صور الر ياض والأشجار وأنواع 
المحيوان وغيبر ذلك مر المورر( القصيدة فى ص ٠۲٠١‏ س ۴٤۲‏ . ووصف اللحيمة 
فی ص ۳۳۲ - ۳۳١‏ - ۴۴۹ من الزء الالٹ من حاب مر حع التببان فی شرح الديوان 
لأب البقاء العکیری مطبعة الى س راجحم أیضا کنوز الفاطمیین ص )۹٤ > ٩۴‏ . 


لمتصلة الحلقات م المساجد الى ألسنت فى العصور 
الاسلامية الختلفة والى مكنت علماء الآثار من أن جلو 
علينا صورة واتحة لنشأة وتطؤر فن العارة الاسلاميةء 
وساعدتہم على أن يكشفوا ٠‏ عن فضل المسلمين على العام 
فى هذا الفن» فان هذا البلد الكريم فضل انحر على العام 
الاسلاى» بل على العام أحمعء إذ احتفظ فى جوفه بكية 
كييرة من الأقمشة الى أسجت فى مصر فى العصور الختلفة 
فل الاسلام وبعده» تبين درجات التماؤر فى زنرفة 
المنسوجات وتكن الباحث من ايع مۆ الذوق الفنى عند 
الا 


الفصل ارول 
الزحرفة قبل الدوله الطولونية 


ينبغى قبل أن تحدث عن التصممات والعناصر الزنحرفية 

9 8 € 
المنسوجة فی الامشة المصرية الاسلاميةء أن نذ ک ف إعار 
ماراه العرب من هذه النقوش عند مالسلہوا زمام هذا اللدء 
حتی يسہل علينا بعد ذلك أن ندرك ماه من أثر فى هذه 
الناحية e.‏ 

أما التصممات الى كان سير على نهجها الأقباط قبل 
الفتح الاسلای فى زنحرفة منسوجاتہم › فققد اسمدوها من 
الفنيين المشهورين فى العام وقت ظهور الاسلام : ونعنى بہما 

(۲( (۳( 
الفن البیزنطی › والفن الساسانى . 

(۱( حع الزخارف الیستحدڈث عاف هذا الاب منسوجة ہذه الطر َة ( ٣5٤م‏ ۸!) 
أا غارفا وشات ا لوغ بطر ا ارق الى ي ا لافار ال فن ادت عا 
فی کاب آنر› نشتغل بوضعه الآن . 

8( ولد الفن البیزنطی فی عصر الا مبراطور فسطنطین ( ۳۰۹ — ۳٣۳۷‏ م )ونما ورعرع 
وتکونت خصيته ووصل إلى أوجه قق عصر الامبراطور جسننیان ( ۷ ۲ه — م )وام 
ما تاز به هذا الفن هو تاره فى طر َة رمم عناصره بالفنون الشرقية القدمة ثم اتجاه فنانيه الى 
تحرى اهر الخ والأبهة فا بتجوك . 

(r).‏ هو فن الدرلة الساسا ية الى حکمت بلاد اران( ۲۲۷ ۱ م )وان ملوکها 
منالابرانيين أ نقسمم فعه لوا على إحياء الفن الا ران القدم م فن أجدادهم القدماء الكانيین = 


أما الأول فهو فن الدولة ال كانت تتبعها مصر سیاسياہ 
وبحم هذه التبعية كان الزاما على المصريين أت بتبعوا 
فى زلحرفة المنسوجات الاسلوب الفنى الذى كان سائدا لدى 
البيزنطيين » فنقلوا عنم تصممات زنحرفية قوامها دوار 
متقاطعة أو مماسةء أو معينات متجاورة تملا" طح لقاش 


وأما الثانى فهو فن الدولة الى كانت ها E‏ 
)۳( 


تجأرية › کان لمنسوجاتا شهره ة عليه e‏ لذلك 


٠ )٠م‎ ٠ق‎ ۲۴١ - ٠۰۹ (=‏ ولكن ما وقع من الاحداث فى المقبة الى تفصلهم عن هؤلاء 
الاجداد ل يجعل هذا الفن الذى احيوه رايا خالما ‏ كان بل تسر بت إليه كثبر من العتاصر 
الفنبة اليونانية صبب خضوع بلاد ايران للاسكندر الأ كبر م للها ته السلوقيين من بعده . 

)١(‏ الأقشة البيزنطية الى بمكن إرجاع تاريخ نسجها الى ما قبل ظهورالإسلام قليلة > وهى. 
علقلنها هذه لاتتضمن شيا حكن الاستدلال به عل أصلها أوتار ع سجها سوى أسلوب زخرفما ٤‏ 
وذلك وحده لا يقطم فى هذا الأ وقد رب الأستاذ كندرك فى ص ۷١‏ من الحزء الفالث. 
Catalogue of Textiles from Burying-Grounds in Egypt. : al je‏ 
نسبة قطعتين من الحرر الى هذا العصر احداهما فی متحف ز یورخ وجزه ۰ ما فى منحف برلین 4 
والقطعة الأخرى فیخزانة کتدرا یه (ورم8) ۰ 

(۲) فی ناء النزاع الذى كات قا نما بين الدولة الساسانية والدولة البيزنطية استطاعت 
الأول أن تغزو مصر »> ولكن سرعان ما أرجت منها وعادت إلى السيادة البزنطية »> ولذلك حن 
نرح أن تأر المصر بين بالفن الساسانى إنم) مر جعه إلى المامل الاقتصادى ٠‏ 

(۴) أساس تيز المنسوجات الساسانية عن رها من المنسوجات القدعة هو مشابهة زخارفها 
ازخارف المفوشة عل ملابس الوك المنقوشة صورهم عل الآثار الفارسية القدمة وقد عقد الأستاذ 
Ackerman)‏ 14ا1 yطP)‏ فصلا قا عن هذہ المنسوجات فی کاب 


A Survey of Persian Art vol. I (text p. 691-715). 
٠ وقد خم بحثه بقائمة عن المنسوجات الساسانية الموجودة‎ 


إ۸ — 


أل المصريون على تقليد طرقهم فى زنحرفة المنسوجات 
رغبة فى الكسب» وترو يجا لم تنتجه أنوام . فأخذوا عم 
تصممات قوامها أشرطة أفقية تمتد على طول القاش» 
أو وحدة زنحرفية يروما على سطحه بنظام ر 

ولقد رسموا فى هذه الدوائر المتةاطعة والماسة» وتلك 
المعينات المتجاورة » والاشرطة الافقية المتوازية > وحدات 
زحرفية شى اسمدها النساج المصريون مر. ‏ فن أجداده 
ا الفنيين الذک * r‏ وحدات 
الزنحرفة الهندسية على اخحتلاف أنواعها : فن تكار النةطة 
کۆنوا اُشکالا هندسية كالربع» والدارةء والمعين» والملك . 
ومن اللحط بأشكاله الختلفة:مستقما ومنكسراء ممؤجا ومنحنياء 
أحرجوا أشكالا متعدّدة فا جال وها روعة . ومن تكار 
E EE ELE‏ 
هذه التصممات الختلفة بصور استلهمها الفنانون من التوراة 
والإنجيل › ا صور القدلسين» ومناظر القصص الذي › 
وتغالوا فى هذا السبيل »> وأسرفوا إسرافا أطلق لسان النقاد 
فیہم حتی قال أحدم : ”إن الناس أصبحوا عملون الإمجيل. 


Cox : Les Soieries Art. []. 57, 58. أنظر‎ (۱) 


01) 


على ملاسم بدلا من أن عملونه ف صدورم ‏ . وصمنوها 
مناظر لحرب أو للصيد كانت تكرر بطريقة متعادله حول 
حور عمودى بمثل رة (HOMA) lk‏ . أو صورا نمثل 
حيوانان متقابلان أو متدابران تفصلهما أيضا هذه الشجرة . 

ورس موا فى التصممات الأفقية جامات › ودوالر» ومعينات 
صغرة » لسجوا فى داخلها صور حيوانات : منہا ما سير 
على الأرض » كالأسد والغزال » والكلب والأرنب » ومنا 
ما بطر فى السماء » كالمامة والنسر» ومنها ما يسبح فى الماء 
كالسمك . وقد کان الفنان حيصا على تصوررها فی حال 
E‏ تطارد حیوانا آنحر أو بطاردها حيوان أو اسان 
أنه عنى بإظهار لبدة الأسد» وقرنى الغزال » وبإطالة 
أذنى الأرنب » ومجعل فلادة الكلب بادية للعيالتب . 
وکٹیرا ما کان بربط فی رقاب طیوره وحیواناته شر بطلا 
يتوج فى المواء» أو بجعل لذوات الأربع منها أجنحة› 

Dalton : Byzentine Art and Archeology p. 577. : els (1) 

(۲) تذكنا هذه الشجرة بديانة زرادشت الى قامت فى بلاد الفرس > وقد ورد ذكرها 


ف الخاب امقس هذا الدين ( الأفسنا ) > و يعتقد الفرس أن عصارتها تشنى آم اض الروح 


واباسم ٤‏ وکانوا رسمونما محروسة بأسدین أو حیوا نین نرافبين . 


او حيط الدوائر الصغيرة أو الكيرة بنقط بيضاء كأبا 
حبات اللؤلۇ . 
اما عناصر الزنحرفة النباتيسة الى استعملها النساح فأهمها 
أوراق الأشجار المنسقة الى على شكل القرن( 0٣١ ءطمم٠ |٠۸۷٠‏ 8) 
الى كلف باستع اها النساج ”زنحر يا“ الذى كان يعيش فى القرن 
8 
السادس اليلادى . الشجرة البيضاوية الشكل الى نرى 
شبيها ها على كثير من جدران الم ابر المصرية القديعة» ثم 
السلة الملوءة بالفاكهة أو الأرغفة الى نرى مثيلها فوق 
موائد القرايين فى تلك المقار . 
ولقد کانت هذه الزخارف ترسم فى بادئ الأ بدقة 
ورشاقة» لسع منها القة والحياة ٠‏ ولكنها منذ أوانحر القرن 
السادس الميلادى بدأت تفقد طراوتہا » وانعدمت فبا 
الأناقةء وسادتها روح هندسية جافة جعلت رسومها الحيوانية 
والنباتية حشنة بعيدة عن الليونة . على أنها إن كانت قد 
(1) معظم النسوجات الريربة الى تسل امم هذا النساج استخرجتمن مقار الحم . 
اتظر القع رقم £ ۷۲۹ و ۷۹و ۷۹۸و ۸۰۰ ص ٩۷ر‏ ۷۹ ja vy‏ اب : Kendrick‏ 
4'atalogue of Textiles from Burying-Grounds in Egypt VolamelII.‏ 


: من الظزه اللای من کتاب‎ ۱۹٣ و ۱۳ و‎ ١۲ افظر على سبیل الخال اللوحات رقم‎ (r) 


Newberry : Beni Hassan 


انحطت فى رسومها الزنرفية الى هذه الدرجة فقد ارتفعت 
(1 
بالوانها المتناسقة اخيله الى درجة سامية . 


+ 
+ + 


والآن ماذا حدث مر التغيير فى التصمم والعناصر 
انرفية لأسوجات بعد أن سل العرب زعام الاد ؟ 

الواقع أن كل ما أجراه العرب من التخيير خصر فى منعهم 

اساج من رقم بجميع الرسوم الدينيةء والرموز المسيحية» و إبقاء 

ما عدا ذلك . ثم رأوا أن بضيفوا الى هذه الزحارف الى 

اموا علا مایت سلطانم ف البلاد» فأمروا بأن سج 

الزحرفة جملا عربية لشعر بالدين الحديد الذى أتوا به» وتتضمن 

س اللليفةء واللد النى نسح فيبا القهاش» وتارجح أسجه . 

وقد ترتب على هذا الاجراء أن آصبح التصمم الافق 

هو المرغوب فيه لاه ات من غبره لتنفيذ هذه الرغبات 

)١(‏ وضع عن المنسوجات القبطية وللساسانية كةب وأبحاث عدة لا شع المجال هنا لأن 

نشبر الها يما انما يمكن لن تحب أن بكؤن فكرة واضصة عنها أن برجع الى الكتب الابية فهى 

خر ما یحقق له رغبته : 

1. Kendrick : Catalogue of Early Medieval Woven Fabrics. 

2. Falke : Decorative Silks p. 5-12. 

3. Gerspach : Les Tapisseries Coptes. 

4. Brrera : Cataloguc d’ Etoffes Anciennes et Modernes, 


5. O. Wulff — W. F. Volbach : Spatantike und Koptische Stofle 
aus Agyptischen Grabfunder 


وړ س 


الحدردةء وأقدر على تحقيتق الجال الفنى . وهكذا نرى منذ 
الان أن التصم الزنحرفى للا قفشة المصرية الاسلامية قد قام 
على عاملين أساسين : هما شريط أف من الزنحرفة »> وسطر 
أو سطران من الكابة العربية سيران فى اتجاه مواز لشر بط 
الزنحرفة . وقد اسر ھ_دا التصمم متىعا ف جوھرہ حی 
غباية الدوله الفاطمية وعدها بمليل : 

ونلاحظ فى زنحرفة المنسوحات الى ترجع الى هذا العصر 
أا قبطية بحتة لايفزقها شىء عن تلك الى اسجت قبل 
الاسلام > ولولا وجود الكابة العربية عارما ما ترد الالسان 
فى سبتها الى العصر القبطى . 

وأ القطع المزنحرفة الى كشفت عنما الأمحاث الأثرية 
وتمل فوق زنحرفتما نصا تارحيا برجعها الى هذا العصر 
ء ٤‏ )4 
أربعة : واحدة فى متحف فيكتوريا وألبرت فى لندن» 
وتتضمن شريطا من الزنحرفة مكۆؤن مر ثلاث مناطق : 
بالوسطى زنحرفة على شكل قلب» وبالآنحرين صفان من نةط 
بيضاء للها ص بعات » و بعلو هذه المناطى الثلاثة سطر من 


(Kendrick : Uatalogue of Muhammadan Textiles انظر إن‎ )۱( 
the Medieval period p. 34,35 Pl. III (945). 

وانظرأيضا بحث المرحوم حسن الموارى عن المنسوجات الا مو به والعباسيه فى مجلة الملال 
املد ٤۴‏ ص ۸۱۲ ۰۸۱۹ ص ۲۸ ج ١‏ من جل الكابات العر بية ٠‏ 


الكابة يتضمن اسم مروان آمیر المؤمنین ٠‏ وقد کون وان 
ابن الک ٩٥ - ٩ ٤(‏ ه) ۰ وقد کون مروالث بن عمد 
٠۳۲ - ۱۲ ۷(‏ ه) حر خلفاء بى أمية » وهى لذلك تؤخ 
بالفترة الواقعة بين سنه ٩ ٤‏ ۲ھ 

والقطعة الثانية مو جودة بدار الاثار العربية (الوحة رقم ٠)١‏ 
وتزدان بأشرطة زحرفية عة الظاهن ما لحمسة فقط : 


/ ا 


فى الأول زنحرفة قوامها معينات بداخلها نقط مرتبة ترتي 
هندسياء وفى الفانى فروع نبائية > وى الثالث ابة كوفية 
تفید آنا سحت ف مدينه اليس سنه ان وستیںن ومأرةء 
وف الرابع فروع نبائية » وى اللحامس صورة حيوان على 
شكل الديك ( مقلوب الوضع ) وسمکان متقابلتان . 
(۲( 

به زلحرفة هندسية وثلائة اسطر من الكاية الكوفية نمید 
3 . » ٌ ۰“ 
انا سجت ی ایام الحليمة هرون الرشيد . 

)۱( أشار الدکتور لام فى بحت له اشر فى المدد الثلائىن Le Monde £ j0‏ 
Lamm : Some Wollen Tapestry : ilguıie gs Oriental ( 1936 )‏ 
earings from Bgypt in Swedish Museums. p. 65,60,‏ ا وجسود جز 
من هذه القطعة عتحف منشستر مطرز علبه كتابة تشر الى أنه نسج فى طراز أفر يقية . 

† Ja, “ (Kuhnel! : Islamische Stoffe p. 16 PI. | (4504) ظز‎ (r) 
ف عت ازع عن اغارف ع آهلال سال الک ار ایتا هن دوبن‎ 
. سحل الكابات العر ية‎ 


(1) 


والقطعة الرابعة موجودة بدار الآثار العربية (ر )۴١۸ ٤‏ 

وبها شريط من الزنحرفة بداخله زخارف هندسية › وأسفله 
سے e‏ )¥( 

سطر من الحابة الكوفية اسم الامبن نن هارون الرشيد . 

هذه القطع الأربع تدل بمظهرها على أن الفن القبطى 
قل اسمڙ متيعا بعد الفتح الاسلای بحو قرنين من الزمان . 
ولا غر ابة فى ذلك فالتغيير اأفنى لا ليح حتا التغيير السيامى › 
وليست الحدود الى تفصل العصور السياسية عضا عن 
فى النواحى الفنية بطىء بحتاج الى وقت طويل لك بو 
ويظه لذلك نرى أن التصمم الزحرفى على هذه القطع 
كان يعرفه المصريون قبل الفتح» وأن العناصر الزنحرفية 
المختلفة من هندسية ونباتية وحيوالية كانت ججيعها مألوفة 
عندم» ولولا الكابات الكوفية الى اسجت م الزلحرفة 
ارددنا هذه المنسوجات الى ما قبل العصر العرلى . 

)١(‏ انظر صورم اف الاوحة رق ۲ ۲ من كاب الفن الاسلای فی مصر للد کنورز کی د حسن 
والمراجع الحاصة فى سحل الكابات العر بية < ١‏ ص ۷١‏ 

(۳) فی دارالاثارالعر بیة فطع نسیج رقم ٠١۸ ٩‏ با شر بط من الزخرفة بداخله جامات 
مسمتدرة الشكل فما طبور تةليدية »> وفوق هذا الشر يط طر من الكاة الكوفية بفيد بأنها كانت 
جزءا من عما مة خص امه صو يل بن موسی › وأنہا جت فی سنه ۸ ۸ه ٠‏ ولکن برى الدكتور 
كونل أنهناك شك كير حول هذا الثار تح لأنطرازها الفنى يدل على آنما متأغرة عن ذلك › وهو 
برخ أن الثقب الموجود فالقطعة بجوار رقر المشرات کالت به کلب « ما تين » وعل ذلك فالقطعة 
رجع فى الغالب إلى سنة ماين ومان ونمانين من المجرة . 


الفصل التاف 


الإنحرفة فى الدولة الطولونية. 


تنقسى المنسوجات المزلحرفة التى برح انتسابما الى العصر 
e‏ فن ال اة ا غليظة » 
تصميمها الزنحرفى قوامه شربط أفق عريض » يتضمن 
خامات مختلفة الاشكال » بها مناظى مختلفة » تمل الحيوان 
والانسان وغيرهماء وحف به من أسفل › فى بعض الأحيان» 
سطر من اللحط الكوفى شه فى طرازه اللحط المىجود تحت 
سقف الحامع الطولولى أو على بعض شواهد القبور الى 
ترجع الى القرن اثالث المجرىء واللوحة رق ۲ خير ما يمثل 
هذا القسم ٠‏ وهنا قطع زخارفها سه الىحد كير الزخارف 
الى ساهدها على الآثار الحصية واللحشبية اتی ر جع الى ا 
الطولونى مثل اللحدائل واللحطوط الحازونرة والازهار المنسقة . 
)١(‏ م تكشف الأعحاث الأثرية بعد عن منسوجات مزنرفة علا تاريخ برجعها إلى. 
العصرالطولون . 


)۲( انظر اللوحة رتم ۲۳ من کاب الفن الاسلای ف مصروالوحة رقم ٦‏ من کالو 
جوبلان وص ۲۲ من الا لوج ال مذ كور وص ۸۱ من ابعزء التالث من جل الکا بات العر بية ‏ 


ونغتاز زخارف هذه الأقمشة بوجه عام بقوتبا» وشدة 
وضوحها» وتنطق بأن راسمها لم حر الدقة والأناقة ف الرسم 
مدر ما تحرّى القوة فى التعبير . 

والقسم الثانى هو تلك الجموعة من الأتمشة الى اصطلح 
علماء الاثار على تسميتها تجموعة الفيوم» والتى تتاز بأن بعضما 
منسوج من الكان وزنحفته منسوجة بحخيوط من الصوف› 
وبعضما الأنحر منسوجة رقعته وزنحرفته بالصوف کا كان الحال 
قبل الاسلام . 

وتتضمن هذه المنسوجات عناصر زنحرفية قوامها صور 
طيورء وحيوانات» وأشكال آدمية» ونباتات» ومناظس مسيحية 
ودليوية ٠.‏ وقد رمت جيعها بطريقة ساذجة بعيدة عن 
الدقة والإتقان» ليس فيا من جحمال الفن شىءء وحتى ألوانبا 
فہا عنف وشلة . ولا غرو فتحن آمام ف شعى سأ 
فى الفيوم بعيدا عن العاصمة حيث يكون الذوق أرق: ونحرج 
عل ا اناس شد دى التعصب لمدعهم : 

اما اللات الى امعت ق رهه اة هله 
الجموعة» فعلى ق : تصمم تمسك فيه النساج بتقاليده› 
فاستعملوا المعينات المتجاورة » ولكنهم أضافوا الى هذه 


المعينات شر بط أفق يمد أسفلهاء ويتضمن كابة كوفية يتعذر 
قراءت»ا فى بعض الأحيان» ويحف به من أعلى وأسفل تلك 
الإحرفة الداسانية التى تبه حبات اللؤلؤ فى شكلهاء أو حتوى 
عل سطرين متوازبين من الكابة الكوفية» ية صلهما شر يط 
E‏ : 

ضيق من الزلحرفة» به صور حيوانات منسقَة ٠‏ ويحيل إلينا 
فى احترام الطريقة التى ورثما عن أجداده» خشى أن تبور 
بضاعته» فأضاف تلك الكابة الكوفية حتى شى منتجات 
أنواله مع الذوق الجحديد الذى ساد البلاد بعد الفتح 
الذى انتقاه المسلمون من ين ما وجدوا من التصممات › 
وفضلوه على سواه» فنسجوا شر بطا أفقيا» ملؤوه بالعناصر 
اإزنحرفية الى أشرنا إلبها آنفاء ثم أحاطوه من أعلى ومن أسفل 
أو من كلا الجهتين سطر من الكابة الكوفية المنسقة تنسيقا 
بتعذر معه قراءتہا ۰ 

ن٠۲ بدار الآثارالمر بية (اللوحة الأولى شكل‎ ٠۳١٤١۲ ٠۸۸۸۸ انظرالقطعتين رتم‎ )١( 


¦ ودل صە‎ Kahne: La Tradition ('opte dans les Tissus DMusulmans. 
. من کالوج معرض جو بلان‎ )٤ (لوحة‎ 


على أنه لحسن الحظ قد وفق الأستاذ جاستون فييت 
مدير دار الآثار العربية الى قراءة نص ڪوف منسوج 
فى إحدى قطع هذه الجموعةء (اللوحة رتم ) شیر الى آنا 
اسجت فى طراز اللحاصة باحدى قرى الفيوم الى لم نتد 
آلا غ الان ای أف كان هة فار عاض ف اة 
القريةء مته بامنسوجات الى وصفاها ٠‏ ويستبعد جدا أن 
يكون ذلك عصيحاء لأن زخارف هذه المنسوجات» وألوانبا 
لا تتفق قط مع ذوق بغداد أيام عظمة الحلافة العباسية . 
إذن لمن كان هذا الطراز؟ لا شك أننا اذا قلبنا صفحات تار 
مصر الاسلامية وجدنا فى تاريح أحمد بن طولون ما يساعدنا 
على إجابة هذا السؤال . ذلك لأنه قبل أحمد بن طولون 
وقعت عصر أحداث عة مست عنصرى الأمة : المصريين 
والعرب ٠‏ طورا برفق» وطورا بعنف» وحملتہما على الاندماج 
معا وتكوين أمة جديدة ها شخصية مميزة وروح قومية 
واتعة هى الأمة المصرية الاسلامية الى أوجدت الفرى 
(1) نص الكابة الى علا كالآقى : | عا | دة ونعمة كاملة لصأحبه ا عل ف طراز 
الحاصة بنقفور ؟ من کورة الفیوم ۰ آنظر ص ٩‏ ۱ من کالوج معرض بحو بلان ٤‏ ص ۵ ۲۸ ٩‏ ۲۸۹ 
lللوحة‏ رق Wiet : Tissux et Tapisseries lı Musée Arable dıı aire : jay‏ 


.Kuhnel: La Tradition Copte dans les : j. واللوحة اال‎ ۸ ٩ وص £ ۸ س‎ 
. من کلوزالفاطمیین‎ ۱۳۹ — ۹ ۳Y وص‎ "ssn Musulman 


المصرى الاسلامى الذى أخذ يمحتل مكانه فى البلاد ٠‏ وجاء ابن 
E‏ غ 

طولون فتح هذه الحركة القومية ٠‏ ومن الحتمل جدا أن 
بكون ذلك الطراز اللحاص الذى كان باحدى قرى الفيوم 
وأشرنا إليه آنفا من إلساله» أسسه سيا بالحليفة الذى كان 
له وحده الجحی فی أن یکون عنده طراز خاص .. وتوطئة 
لاعلان انفصاله عن الحلافة واستقلاله عنها . وإذن فنحن 
)٣( 3‏ ے 

زاحرفة المنسوجات وجهة وطنية . 


)١(‏ أسل كشر من المصر بين بدافع ازغبة فى الدن ٠‏ أو تحت تأ ثر المعو يات ا اة من 
إعفاء من اللمزية > أوطمع فى منصب من مناصب الدولة ٠‏ أوارغة فى عمق نة هن الأمان: 
وكانوا كلما اشند عليهم طظل الولاة ؛ أو ثقل حمل الضرالب بهبون لائر ين فى وجه الحكومة ء ولكن 
المأمون اللليفة العباسى قد وضع حذا هذه الثورات عاد ما حضر الى مصرسنة ۲٠۷‏ ه إذ كر 
شوکتہم “ وأخضع زعاءم › فاخلدوا للسكينة > ودخلوا فى الدين الديد أفواجا حى م يق مهم 
إلا أقلية صغبرة ١‏ آما العرب فقد كانت رتهم الى مصر مساتمرة منذ الفتح ٤‏ وقد تزلت بہم کوارٹ 
دضتيم الى الامتزاج بالمصر بين والاخلاد ممهم الى ألياة المانية +> ذلك أن اللليةة المعتصم 
قد آسقطهم من الدیوان عام ۸ ١‏ ۲ه وأحل الفرس والأتراك علهم فا ليش !لاص الذىاضطرحم 
الى السمى و راء رزقهم “ والنغلغل فى البلاد» والاندماج مع أهلها ۰ وهکزا ری أن المصر ین 
والعرب قد انصمرا معا فى بوتقة تلك الموادث ورج ءن انصمارهما الأمة المصرية الاسلامية . 

(۲) فى دارالاثار العر بية قطعة من مموعة الفیوم برقم ٠۳١۹ ٤‏ تزدان شر يط به طيور 
وزخارف باية وهندسية وتتضمن سطرا من الكابة به تارج نسجها والكامة الى تدل على رقم 
المثرات ف ھ ذا التار ی ھا قراء تان محتماتان فھی قد تکون سبعین ٤‏ کا بحتمل أبضا أن تكون 
نسعين وعل ذلك فنارځ هذه القطعة إما نة هب ۳ هأوستة ٠‏ ۹٣هد‏ . وهذا يدل على أن 
طراز الفيوم قد أسمر يعمل منذ الدولة الطولونية حى الدولة الفاطمية ۰ انظر ص ۱۳۹ ١٠ن‏ كنوز 
الفاطمیین الدکتور ز کی محمد حسن ۰ 


المصل التالت 
الزنحرفة بين سةوط الدولة الطولونية وقيام الدولة الفاطمية 
جلو علينا الزحرفة المنسوجة ف الاقشة الى ترجع إلى. 
هذا العصر» صورة المس فما تقذما فنيا واا فى الزنحرف 
واللحط ٠‏ وتظهر أمام أعيننا كيف ترعرع هذا الفن واستقام 
عوده» وأخذ سق طريقه فى سبيل السمق . فقد اختفت 
من الرسوم تلك الروح اللحشنة الساذجة الركيكة الى كانت 
سودها من قبل ۰ وصارت ترم الحيوانات والنباتات بحفة 
ودقة» وتاسج الخابة بعناية وأناقة» وو انجاه رجال الفن. 
إلى تحزى الجال فى كل ما تخرجه أيديهم ٠‏ وإن صور الطيور 
والجيوانات» ومنظر الازهار والنباتات » وشكل الزخارف 
المندسية والكابة الكوفية الى ساهدها على بعض قطع 
0 

المقتدر والمطيع لت يد كل ما ذهبنا اليه ٠‏ وى الاوحة الرابعة 
صورة لقطعة من النسيج موجودة بدار الاثار العربية تزدان 
ريط مرى الزنحرفة بتضمن جامات مستديرة فى بعضا 


(۱) انظر القطع رقم ۷ ۸۷۱ ر ۸۲۲۸ ر ٩۹۳۸۷‏ من ٥هد‏ المفتدر رالقطع رقم ۹۹ ۸۲ 
ر٤‏ ۹۰7٩و ۸۸۷٩۹‏ من عهد المطيع . 


شكل وعاء ملوء بالأزهار . وفى البعض الانحر شكل طيور 
وحيوانات » وأسفل هذا الشريط سطر من الكابة الكوفية 
نقرأً فيه : سم الله الرحن إل رکه ٠‏ الله لعبد الله 
ق 7 E‏ 


ا 

ولا ريب أن هذا التطور الملحوظ فى فر زاحرفة . 
المنسوجات»فد يكون صرجعه إلى الأثر البعيد الذى أحدثته 
دور طراز اللحاصة الى سات فى العصر السابق» والتى برخ 
أا انتشرت فى البلاد . لنب باعتبارها مؤسسة حكومية 
تستخدم أمهر النساج»ء وأشهر الرقامين > وأغلى المواد اللحام» 
حتى تستطيع أن تخرج من الأتمشة ما بليتق باللحلفاء والأماء . 
وقد کان الشعب من وراہا بترم خطاھاء ویسیر على هدما 
فى مصانعه الأهلية» وإستمد منها الوحى فى زلحرفة منسوجاته . 
وطبيعى أن أثر هذه الدور بحتاج إلى بعض الزمن لكى جلى 
ویظهر ۰ ومن هنا کان الفرق الوا الذى نلاحظه بين زخارف 
قطع الفيوم» وخطهاء وتصمماتما . الى لم تحزر بعد من التقاليد 
القديمةء وبين زخارف القطع التى ترجع إلى العصمر الذى 


> 4 ږې ت ٤‏ 
حدت عنه» بعد ان عرزت من هذه التقاليد . 


(۱) هو اللطيفة العباسی جعفرالقندرباله (۵ ۲۹ س ٣۴۲١‏ ه) . 


— 4 — 


وقد بدأت تظهر العناية بالحط الكوفى فى هذا العصر. 
ولقد آصبح له فى القن الاسلاى مكانة متازة لعل م جعها 
إلى تشريف القرآن له » إذ أقسم الله بلقم وما سطر 
”ت والقلر وما مسطرون “ فاندفع الفنان المسلم إلى ميل 
هذا اللحطء ورأى فى الحروف العربية ما يعاونه على إيجاد 
صور فنية جميلة . لفتت نظره الحروف العربية برءوسما 
وسيقانما وأقواسما ومذاتما » نلق منها أسلوا زنحرفيا تجلت 
فيه صور من امال تفيض بلقوة والجلال . 

واعتنى فنانو ه_ذا العصر باللحط أشتة العناية > وفضلوه 
على الزنحرفة» وجعلوا له مظهرا لخا رائعا جلى لنا ف كثر 
فر امترات الى كفت عا دار الا تار العرية 
فى حفارها . وبلاحظ فى هذا اللحط أن الحروف مبسوطة 
عريضة: عظيمة الارتفاع› تمتد بعض الجر وف القصيرة 
منها مثل الباء المتصلة وما بشابهها إلى أعلى حتى تساوى مع 
اللام أو الألف » کا أن رأس الدال كان يصعد با بميل 
حى تكون مع رأس الام أو الألف على استقامة واحدة» 
وحینئذ قد بلتبس شکلها بالکاف . وکثیرا ماتزدان رءوس 
الحروف القانمة كالألف واللام» أو الحروف المتصلة الصاعدة 


إلى أعلى» بزخارف نباتية صغيرة» وقد لستدير رءوس بعض 
مائل صاعد إلى أعلى» وتأخذ فى الناية شكل عن البجعة» 
کا تستدير أيضا نبايات بعض الحروف » مشل الراء والمم 
والنون والواوء م تى فى خط مائل صاعد إلى اعلى 
فأساس الزنحرفة فى هذا العصر إذن عنصران ريسيان 
ااا فى رمن اترات اعدا رط اف م 
الزلحرفة ب والآنحر سطر من الكابة الكوفية . ومن التأليف بين 
کان سج شربط أفق من الزنحرفة > م ينسج سطر واحد 
من الكابة الكوفية مواز هذا الشريط » وتارة كان ينسج 
شريط أفق من الزنحرفة» م إستبدل سطر الكابة الذى رأيناه 
)4 

ف التصءم السايق سطرين متعاكسين من الكاية الكوفية 
)١(‏ القالب فى المنسوجات المصر بة الاسلاءية الى وصات انا أن يكون سطرا الكخابة 
المنسوجان فا متعا كسين أى أن فواعد اروف فما متقار بان إمصلهما أو لا يمصلهما شر يط من 
الزرفة با ررس حروف أحد السطر بن متجهة الى الث ال و روس حر وف ال طر الآخر متجهة الى 


انوب ولا يكن أن يقرأ إلا سطرواحد فقطف آن واحد منغر تغيبر وضع القطعة ٠‏ وقد أ مدتنا 
الفائر الأ ية فى مصر بقطم من النسيح تلف فبا وضع السطر بن عن الريب ا لتقد م( نظر القعلمة 


إسيران فى اتجاه أف مواز لشر يط الزنحرفة ٠‏ وطو را يحصران 
شربط الزنحرفة بين السطرين المتعا كسين من الكاية . 


=رقي ٠۷ ١‏ ۸ بدار الاثار الم بية على سبيل العال ) إذ جد السطرين فيا متوأز بين تماما 
و یکن أن يقراًا معا فی آن واحد دون غير فی موضع القاش : 

وفد كشف البحث الأثرى عن قطعة سيج أنداسبة تزدان ذر بط جيل من الزخرفة يف به 
من أعل وأسفل سطر من الكاية الكوفة نصہا : بم اله الرحن الرحم الركة من اله والمن 
والدوام لمخليفة الامام عبد الله هشام المو يد باه أ مير الؤمتين““ ء ونظام وضع سطرى الا بة 
هنا يختلف عر النظا مين السابقين إذ نلاحظ أن ربوس الروف جه فى السطرين الى شر بط 
زنر بنا قواعدها فى تجاه مضاد فيينا قواعد أحدها الى الحنوب إذ بقواعد الآثر الى الثإال› 
ولا مکن أن يقرا إلا _طرواحد فى آن راحد يدون غير اوضع القطعة ٠‏ ولمل هذا الراب من 
ميزات منسوجات الأنداس الا-لامية (انظر المراجم اللا صة ببذه القطعة فى جل الكا بات 


العر ية ج ٦‏ ص ٠» )1۷ ٠٦٦‏ 


لارا 
باب اٹ 
الزنحرفة المدسوحة و 
لمنسوجة فى الأقمشة المصرية اله 
ية القاطمية 


ا 


الفصل ادرول 
الإحرفة المنسوجة فى أتقمشة العصر الفاطمى الأول 


إسمل هذا العصر فترة حك المعز والعزيز والما 
١١١ - ۳۰۸ (‏ هد ) ٠‏ واستطيع أن نقول بصفة عامة 
أنه م بحدث تغيير ما فى زحرفة المنسوجات التى ترجع إلى 
النصف الأۆل منهلك وهذا آم طبیعی لان التغرير السيامى 


)١(‏ وضع المعزلدين اله أل الللفاء الفاطميين فى مصر سياسة لحك هذه البلاد > وسار عل 
نيجها معظل الللفاء من بعده + قوامها النقزب الى الشعب بالعطف عليه > ورك الر ية م فى إقامة 
شما ديهم على الوجه الذى برضونه . ولد بجع المعز الى حكته السياسية هذه حا للفنون 
وحدبا علبها ء فالخب مهرة الصناع وعينم فى قصره بيدعون له ما بشاء من اللحف > ولا ربب أن 
لذاك أثم بعيد فى ترقية الفن عد أفراد الأمة لأن ما يخرجه صاع اللليفة من الأشباء المبلة 
هو بمثابة ماذج وسل علا يقلدها صناع الأمة ٠‏ 

ولقد سار العز يز با لله على نهب أبيهالمعز فى التةرب الى الشعب »> وسلك الى ذلك طريی‌البذخ “ 
ولا غرو فقد اسمتع بالللافة مدة أطول > وكانت بحيع الأسباب مؤاتية له على انفيذ هذه اللحطة . 
أما ولده الحا كر بام الله فقد نسح على هذا المنوال فى السنوات الأولى من حكه > وظلت عيشة 
ارف والأيبة هى الطاب الغالب على الياة ا صر ية > آما فی آوانر که فقد سادت الفوضى 
سبب أعماله الحناقضة ولكن على الرغم من هذه الفوضى » فقد وصلت إلينا عض آثاره الفنبة وهى 
ندل بزخارفها على أن الفن الفاطى المصرى لم بزل فى دور التكو ين ٠‏ فزذرفة باب ابغامع الأزه 
الموجود بدار الآثار العر بية طولولية فى روحها وطر ية عملها ٠‏ وزنرفة قطمة اللمزف ذى البر يق 
المحدنى الى تمل اسم هذا اللليفة ٠‏ و يفخر جحيازتما هذا ا لحف طولولبة كذلك »> وزلرفة جامم 
الحا الى وصلت إلبنا فيا النأثرات الطولونية > وتا ثيرات الفن الأموى الأندلى ٠‏ فالعناصر 
الختلفة الى أخذها الفن الفاطمى من الفنون السابقة لبه لر تأتلف بعد وزج . 


TT E 


لا إستلزم حتا التغيبر الفنى ) بينا آتفا + وق الح أنه 
ليصعب علينا كيرا أن نيز بين القطع المنسوجة فى عصر 
المطيع لله آنحر من كانت له السيادة على مصر من الحلففاء 
العباسيين والقطع المنوجة فى عصر ال معز والعزيز > بل 
والحاك ما لى تتضمن القطعة نصا بدل على العصر الذى 
اسجت فيه . 

وقد بدأ التطؤر بطيغا فى هذا العصر» ولكنه أسرع 
فى خحطاه فى العصور التالية . فاذا نظرنا إلى التصمم الزحرف 
رأینا أنه ۾ سخرج» فى أساسه» عن ما كان مألوفا من قبل 
أى أن قوامه سطر من الكابة الكوفية وشربط من الزلحرفة 
مجريان فى اتجاه افق على القاش» وتكن من تالفهما صور 
مختلفة أشرنا إلا فى الفصل السابق . ولجى نا ذلك 
ى القطعة رقم ه ١۲١ ١‏ بدار الآثار العربية (لوحة رقم ) 
حيث منسوج فما شريط من الزنحرفة به جامات مستديرة 
بداخل کل منها زحرفة على شكل ورده › وبين الحامات 
المستديرة أشكال مثلثة فيا زخارف نباتية ٠‏ وهذا الشر بط 
مد بين سطرين متعاكسين من الكابة الكوفية تتضمن 


(۱) أنظرص ۲۲ من کالوج معرص جو بلان . 


-— له س 


ي * معد آیى تم المعز لدين م اه“ . 
ولك لظ ان الفنان الفاطمی قد ابتکر سبعة تصممات 
جديدة م تكن معروفة من قبل . لساهد ا الأۆل 
منہا فى القطعة دم ۵ بدار الاثار العربية > حیٺ 
نرى أنه منسوج فيا سطران متعاكسان من الكابة الكوفية» 
(شکل ١‏ ) بتضمنان أن القطعة أسجت فى طراز الحاصة 


بدمياط سنة سبع وعانين وثلاية . وأسفلهما شر بط من 
الزنحرفة ينسم إلى لاثة مناطى : المنطمة مه الوسطى أوسعها 
وتضمن صور طيور متقاله حاطة عطوط سوداء رفيعة» 


٠ متحف بوستن‎ ١١۳۸١ هناك شاه بين زخرفة هذه القطعة وزنرفة القطعة رقم‎ )١( 
ولقد أشارالدكتور‎ ٠ بدار الا ار العر ببة‎ ١ ۸ 2 و يما وبين الزخرفة الموجودة عل القطعة‎ 
لام إلىالتثا به الموجود بينفطعة بوستن وقطعة دار الآثارالعر بية الأخرة ف‌اللون والزخرفة (راجحم‎ 
Britton : A Study of Some Barly [slanıic ‘Textiles : کات‎ j ص ۱ہ‎ 

(۲) انظرص ۲۲۹ ج ٦‏ من جل الکابات العر بیة ٤‏ و ص ۳۸ من كالوج ممرض 
جو بلان و ص ۱۲ من له الفن عدد پوليو سنه ١۹۳ ٤‏ (۳( جيم الأشكال المصورة 
ف هذا القصل من رسع حضرة أحمد يوسف أفندى فى الححف المصرى . 


ا 


وکل طاران متدابران متقاطعا الذيل »› وبين كل طارين 
متقابلين زنحرفة على شكل شجرة تذ كرنا سجرة الحياة الى 
كانت مألوفة على المنسوجات الساسانية . والمنطقتان الألحريان 
بہما صيغة مكررة» هى : ”الملك لله “ (شكل ۲) . 


( کل ۲) 


وهذه الصيغة المكررة ليست ف الواقع من مبتکرات 
الفاطميين » فقد ظهرت قبلهم على منسوجات من عهدى 
المعتضد (۲۸۹-۲۷۹ه) والمقتدر (۵ ۳۲۰-۲۳۹د )› 
ولکنہا م تكن مكررة بالنظام الذى نراه عليه فى هذا 
العصر ٠‏ ولسنا فى الواقع نعرف السر فى هذه الصيغ المكررة» 
فققد بکون ها معنى خاصا يتصل بنظام الطراز» وقد تكون 
جرد عبارة فا موعظة وحكة نقشت صد الزلحرفة »› 
وقد يكون تقليدا لما كات ينقش على خاتم اللطفاء . 


کے وو س 


فالمأثو ر أنهم لم ينقشوا أسماءهم على خواتهم ولکنہم کانوا 
ينقشون عليما مثل هذه العبارات . وخاتم الامام على بن انى طالب 
کان عليه ”للك بت“ > وقد بكون لاأستعال هذه الصيعة 
بكثرة على المنسوجات والتحف الفاطمية علاقةَ وليقَة بعقيدة 
الفاطميين الدينية > فهم ينسبون آتفسېم ال اليدة فاه 
ابنة الى وزوج الامام على . 


وقد وحد أ ضا على بعض منسوجات هذا العصر صيغة 
أحرى لم تكن تكرر كالصيغة الدابقة هى : ” نصر من الله 
is‏ 

وى ا َ اسای ف الةطعة رمم oY‏ 
دار الوا و م 
الزنحرفة» محدود بحطوط رفيعة من الذهب »ء وبه زخارف 
هندسية ونباتية ( شکل ۳ )» وأسفله سطران متعاکسان من 
الكابة الكوفية منسوجان حيوط الذهب» ويتضمنان امم 
الحليفة الجا م بام الله ۳۹٩(‏ - ١١٤د)‏ . 
e ((‏ ۰ ٠ن‏ ابزه الأول من تار القدن الام لای مور جى ز يدان 


(۲( أنظر اللوحتين رتم ٠‏ ر ١‏ والقطع رقم ه ۰ و ٩۹ ٤۳۵‏ و ۱۰۵٥۲‏ بدارالاتار 
A I)‏ 


ت 


( کل ۲) 


واستع‌ال الذهب فى النسيج قديم جدا» برجع إلى ما قبل 
الميلاد » أشارت إليه لتوراة وأشار إليه بعض ال مو رخين 
القدماء مثل کنٹس رق و (Pliny & Quintus Ca‏ 

ولقد كان الصناع فى تلك الأزمنة الققديمة بقطعون 
الذهب إلى صفاح رقيقةء ثم يسحبون هذه الصفاح الى 
خيوط » م يضفرون هذه اليوط الذهبية مع خيوط من 
الحلد أو الکان أو غيرهما من مواد النسيج . 

ولعل المصريين القدماء هم أؤل من ابتدع هذه الطريقة» 
ومن مصر انتشرت إلى المالك الشرقية القديمة كاهند والصين 
وفارس ٠‏ وق اخ مصر هذه الصناعة فى العصور الوسطى 
وكانت خيوط الذهب عبارة عن أمعاء الحيوانات لصقت 
1 ع الذهب» وقد كانت تصدر هذه اليوط بكشة 

ص 


ن ميناء او ۰ 
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وأقدم قطعة قاش إسلامية تزدان بزحرفة منسوجة بحيوط 
اذهب عمل اسم اللحليفة العباسى المطيع لله ( £ ۳۳--2۳( 
وموجودۃ فی متحف المتربولیتان فی ایکا . ورقعتہا من الکان 
وفيما كاية منسوجة محر ير أسود » ونهاية بعض الحروف منسوجة 
مخيوط من الذهب مثبتة فوق شرام رفيعة من الخاد ومضفورة 
مع خيوط الان . أما القطعة الفاطمية الى نتحڌث عبا 
فتعتبر أقدم قطعة وصلت إلينا من هذه الدولة . 


ول نا التصمم ۰ فى الةطعة دتم ۸۶ دار 
الآثار العربية ( لوحة رقم ۷( إذ نرى عليا ثلاث أشرطة 
وة د افرع ا كر اغ من ادن كه وخا الأ ر 
أكثر السا من الذى يليه . وبالشربط العلوى سطران 
متعاكسان من الكابة الكوفية يتضمنان اسم الحليفة الفاطمى 
ا لجاک بام اللہ وول عهده أبو القسم عبد الرحم بن الياس 
ابن أحد بن المهدى > وحصران بینہما صور طبور كل 
اثنان منها متقابلان وبينهما زلحرفة نبائية ٠‏ والشربط الال 


eT 0 ll ۰ حو یلان‎ 


(۲) هناك قطم رى ذ كر فعا ضا ول المد ( أنظر المزه الادس من جل الكابات 


العر بی ص ٩۱۱1۹ ٩۱۱۸‏ ۶۱۲۰ ۱۲۱ ° ۱۲۲ ۳( . 


A 


هذا شمه تماما فى الزنحرفة » ويختلف عنه فط فى مضمون 
الكابة إذ يتضمن السطران المتعا كسان صيغة ” الملك لله“ 
E E NEES‏ منطقة زرقاء 
أعلاها وأسفلها منطقتان حراوان ما خحطوط رفيعة بيضاء . 

ونزری التصهم الرابع واضحا فى القطعة رقم FAY‏ 
بدار الاثار العربية إذ تزدان بشريط ' ضيق من الزنحرفة به 
SES‏ ۽ ) » وأسفله 
سطر من الكابة الكوفية يتضمن اسم الجا م بأ الله . 


)۱( 


ويظهر انا الصتم تلاس فى القطعة رتم ۲ ٠٠۵‏ 
بدار الاثار العربية حيث ا النساج لتزين قاشه 
شريطا من الزنحرفة النباتية أسفله شربط آنحر أوسع من 
السابق» به سطر من الكابة الكوفية حف به من أعلى ومن 
أسفل صفان من نقط بيضاء تشه حبات اللؤلؤ ٠‏ ولتضمن 
الكابة اسم اللحليفة الحا ج بأ الله وهو « المنصور أبى على » . 

(۱) راجع ص ٠۳۲‏ ج ٠‏ من جل الكابات العر بية . 


— Q4 — 


السادس راه فى الطعة رق ۱۲۹٤ ٤‏ بدار 
5 العر ی حیث ری النساج فا زا غاا اقرط 
من الزنحرفة الأوسط أوسع من الانحرين وينقسم إلى لاثة 
مناطق : المنطمتان العلوية والسفلية هما زحرفة قوامها دوار 
متجاورة» بكل دالرة منها زنحرف قوامه النقطة وشكل سه 
حرف الواو ٠‏ وزنحرفة الشربطن العلوى والسفلى شبية بهذه 
الزحرفة . أما المنطقة الوسطى من الشريط الأوسط فنسوج 
فيها صف من الطيور (المام) المتنابعة وعلى فى رسمها 
الدقة والليونة ٠‏ وفى أسفل هذا الشربط الأوس-ط سطر 
مقلوب الوضع من الط الكوفى الدقيق ( شكل ه٠‏ ) 
بتضمن النص الان : 


ا 


)۱( راجع ص ۲۲ من کالوج معرض جو بلان . 


— ۱۰ 


اه امو لون دلوا ت ا غلا 
وعلى آبانہما ...... الى يوم الدین مم أ بعمله فى طراز 
العامة بتونه سنة ست واسعرن وللهاة “ 

ويلاحظ أن هذه القطعة قد ضاع منها جزء عليه بدا 
الخابة ٠‏ ولا يكن فى الواقع القطع فما إذا كانت الكامة 
الأولى الى يبدا بها السطر هى « ين » أو « بن » ء فان كانت 
الأولى فمعنى ذلك أن القطعة من عهد العزيز بالله وتكون 
بن “بقية كامة ”المومنين ٠“‏ وإن كانت الثانية فعنى ذلك 
أا من عهد الحا م بام الله بن العزيز باللهء )ا أن قراءة 
رقم العشرات هل هو « سبعين » أو « تسعين » أ فيه 
1 رج على أساس الزنحرفة المتقنة > وأسلوب 
اللحط الحديد» أن هذه القطعة ليست من أيام العزيز بالل 
ولكنها من أيام ابنه الحا بام الله وغل لنا فى هذه 
القطعة جال الزحرفة المندسية » وروعة الزنحرفة الحيوانية» ا 
أنها تجلو علينا صورة واضحة من اللحطوة الأولى لط الكوفى 
الفاطمى على المنسوجات» الذى باز بصغر جمه » ودقة 
رسمه » واختفاء الاحناءات من مداته الرأسية . 


RSs 


اما التصمم الأخبر الذى ابتدعه ساج هذا العصر 
فيظهر على القَطعة رقم ۰٦‏ ۰ ۲ دار الآثار العربية حیث 
منسوج بها شريطان : العلوى أضيق من السفلى > ويتضمن 
كل منهما سطر من الكابة الكوفية تخللها زخارف نباتية › 
والگابة شیر إلى آنا من عصر الحا کم بأ الله . 

هذه القطعة عن جميع ما نمَدمها انه لیس 

بط مستقل للزنحرفة» بل اكتنى النساجح بنسج زلحرفة 
ا فى الفراغ الموجود ين الحروف» ک أنها تمتاز 
بطراز خاص من الكابة الكوفية لم نره على قطع أحرى . 
ê‏ 

هذه هى التصممات السبعة الحديدة الى ابتكرت فى العصر 
الفاطمى الأول » فكيف كان طراز انحط فى هذا العصر؟ 
وكيف كانت الوحدات الزنحرفية ? 

أما الحط فل تخیر طرازه فى بادئ الم ٠‏ بل ظل 
عحافظا على فامته وروعته » لسحرنا جماله » ویہرا بعظم 
حروفه» حتى ليخيل إلينا وحن نجيل النظر فيه كأنما حروفه 
سير محتالة» نخورة» علا سياء الوقار واللحلال» فى موكب 


(۱) أنظرص ٦ > ٠۲ ١‏ من جل الكابات العر ية ٠‏ 


yT 


حافل يبعث الروعة فى النفوس » وكأنما سيقانا . وأقواساء 
قد رسمتہا بد فنان ماهر» أطلقت له الخحرية يبتك وفتن . 


وقد ظل الفنان أو النساح پتلاعب برسم الحروف کا 
كان يفعل فى العصر السابق » والقطعة رم ٩ ٤ ٥‏ بدار الاثار 
العربية (لوحة رتم )١‏ الى تقضمن اسم العزيز باله تعطينا 
صورة واتحة لذلك . فاقاء فى كمة «فتح » ٠‏ والياء 
ف می « قريب » و ر أمبر ٠‏ والاء فى كلمة رلعبد» . 
والنون فى ككمتى « نزار » و «المنصور» . والنورب الأول 
فى كامة «المؤمنين » كلها قد صعد بها إلى أعلى لتكون على 
مستوی اللام ويحقق بذلك التناسق . 

والواو فى كامة «المنصور» . والزاى الأول فى كلمة 
«العزيز» . والنون الأخيرة فى كامة « المئمنين » قد استدارت 
نہایتہا م صعد بها بميل إلى أعلىء واتهت هناك بشكل شه 
عنتق البجعة . أما الدال الى نراها فى كامة رلعبد» فقد 
أضيف إليها خط مائل يتتهى ثل هذا الإعرف . 


على أن رجال. العصر الفاطمى على الرغم من أنم أعبوا 
بهذا الطراز من اللحط » وزينوا به منسوجاتيم إلا أنم 


— ۳ — 


۾ يفوا جامدين عنده» بل هبو فيه أولاء م ابتکروا 4 
بعد ذلك طر ارا ا 

آنا الممذيب فيكاد خصر فى تصغير 2 الحروف کج 
غي ذلك فى الشكلين الأول والسادس حيث ترى أن طراز 
الحروف كالطراز القدم تماما لولا صغر اى ودقة الرس 


(ش کل )١‏ 
وأما الطرار المبتك الذى يعتبر اللحطوة الأولى لخط للكوف 


فى الشکلين الحامس والتاسع وفى الاوحة السابعة وهو تاز 
عن الطراز الةعديم بصغر حمه ألا » وثانيا باختفاء تلك 


)١(‏ أشار المرحوم العلامة صمو يل فلورى فى جحثه الأخبر الذى درس فيه الزخرفة اللطية 
للد ثار القاطمية (265 .۲ X۷11,‏ .1 ١ا‏ ر8) الى أن مصر دون باق امالك الإسلامية 
بمكن الباحث من بع تطور الط الكوفى على اطجرء والحص ٠‏ واللحشب ٠‏ والفخار ولم يشر بشى؛ الى 
المندوجات ٠‏ وله العذر فى ذلك . فالمندوجات الى كشفت عا دار الاثارالعر هة فى حفر اا 
م تشر بعد حى كان بين له أن مصر كذلك تستطيع أن تمت الباحث سلسلة متصلة الملقات من 
الكابة عل المنموجات ؛ مكه أن يقف مها مى درجات النطور فى هذه الناحية ‏ والواقع أن 
الحط عل المنسوجات قد تقلب فى مظاهى شى > وأدوار محتلفة > وتطور تطؤرا عظيا ستراء خطوة. 
خحطوة فى نايا فصول هذا الاب . 


E 


الحطوط المائلة الى كان يصعد با إلى أعلى وتنتهى 
بزنحرفة لسبه عنق البجعة . وقد حل محلها خحطوط عودية 
تمتد من رءوس بعض الحروف أو نابات بعضما بعد 
استدارتہا » وكثبرا ما كانت تزدان هذه الاطوط العمودية 
بزلحرفة هندسية . 

وقد كان من أثر اتباع هذا الأسلوب فى اللحط أن كثر 
الفراغ بين الحروف فى الكامة الواحدة » والفراغ اص بنفر 
منه الفتان المسلر ولا بحبه ء لذلك نراه بحاول أن يملا هذا 
الفراغ بوحدات زنحفية » وتجلى انا محاولته الأولى فى هذا 
السبيل ف القطعة د ۸۲٤‏ (لوحة ۷) الى وصفناها 
من إذ نلاحظ أن الفنان قد ملا" الفراغ الموجود بين 
حروف بعض الكامات بزلحرفة نباتية بميلة ٠‏ ولعله قد خشى 
ألا بروق ذلك فى أعين النأظرين فاكتنى بهذا البعض»› 
ولکننا سنری فیا بعد کیف أنه تغلب على اردده هذا» 
وصار لا ترك فراغا مهما صغرت مساحته دون أن علاه 
بالزنحرفة» حتى لقد امتزجت الزلحرفة بالكابة مرجا لم بعد من 
السہل معه التفریق بینہما . 


)۱( آنقارص ٠۰۷‏ من هذا الكاب . 


— ]1 ج 


على أا نلاحظ أن الكابة الموجودة على قطعة سيج 
من مموعة المغفور له مولانا الملك الراحل الى تفضل 
باهدانبا الى دار الاثار العربیه ر “(١ ۲۱۷ ٤(‏ قد اتیع 
فى لسجها الطراز القدي » فالحروف كبيرة اء وتصعد 
نابات بعضما بخطوط مائلة إلى أعلى تنتهى بتلك الزلحرفة 
الى سه عنق اليجعة (شكل۷) ٠‏ وهی تتضمن اس اللحليفة الجا م 
بأمس الله . والرجوع إلى هذا الطراز القد فى الحط عملا 
على التفكير قليلا : ترى أنسجت هذه القطعة فى مكان 
بعيد عن الماصمة فار يعرف لساجها الاجا الحديذ فى طريقة 
رمم الحروف » أو الطراز المبتكر للكابة * آم أا اسجت 
هكذا عن عمد تفضيلا للطراز القدي وإجابة الدعوة الى 
ترغب الناس فى القديم وتحبمم فيه * وقد يكون هذا التعليل 
الأخير قريب من الواقع نظرا ل اكتنف عصر الحا ج بأ 
الله من الحوادث»› إذ سارت الأمور فى السنوات الأولى من 
حككه على الط الذى كانت عليه أيام والده العزيز بالله 


(۱) ھی فی دذا الأصل رقم ( ٠١‏ م) س فارص ۲۸ من کالوج معرض جو بلان 
وص ۱۹۲ ج٦‏ من سحل الكاب فى العر ية ٠‏ ومقالة الأستاذ فيبت فى محل (1935 (BSvria,‏ 


فی بر يدة الأد رام الصادرة فی ٥‏ ۱ ولیه سنة ۱۹۲۳۰ ٠‏ وص ١۲۳‏ من كثوز الفاطميين ٠‏ 


— ۱۱۹ 


وانصرف الناس إلى الملاذ الختلفة» وانغمسوا فبا إلى أذفانہم» 
ولكن سرعان ما تغيرت الأحوال» وثارت النقوس على هذه 
الحال » وقويت فيا النزعة الدينية »> واشتدت عنايتبا لسئون 
الآلحرة» ونظروا إلى العصور السابقة نظرة النقديس والإ كارء 
علا غل احا مق دد 


4 
چ ۾ 


وأما الوحدات الزلحرفية فهى بعينها الوحدات الى كان 
يستعملها النساج قبل العصر الفاطمى » وكل ماهنالك من 
الفرق أا صارت رمم الآ بدقة ومهارة تدل على رق 
الذوق والتقذم فى الفن . 


C. J. Lamm: Fatimid woodwork { footnote p. 71 ) راجع‎ (1) 
B. Inst. Egypte, tome XVII]. 


ت 


والزنحرفة الحيوانية التى استعملها النساج فى تزيين الأقشة 
تكاد لا تعدو صور الطيور والأرانب الطو يله الآذان ء 
والكلاب ذات الطوق . وهذه كلها من العناصر الى كانت 
اسعخلم ى رف ارجات ارذ الاق عل السلا 
على أننا نلاحظ أن لساج هذا العصر كانوا أميل إلى استخدام 
صور المامة فى زنحرفة المنسوجات فأ كثروا من رسمها» وتفننوا 
فى وضعها : فثارة جعلوها حصورة فى جامات رباعية الشكلء 
وتارة رسمموها حرة طليقة مس كل قد وطو را 
اسجوها متقابله »> وطورا جعلوها متدابرة » وأحيانا صوروها 
متقاطعة الذیل (شكلى ۸) . 


(۱( راجع ص ۸۲ من هذا الكاب . 

(r)‏ أنظر القطعة رقم ۵ ۷۲۷ يدأر الاثار العر ية ۰ وص ۱۳١‏ حت من سحل الکا بات 
العر بيه ٠‏ وص ٣ ٤‏ من كتالوج معرض جو بلان . 

. من هذا الخاب‎ ٠١۸ أنظر : الشكل الرابع ص‎ (r) 

. من هذا الكاب‎ ٠١ ١ انظر: الشكل الثاتق ض‎ )٤( 


AA 


ولّن جاز لنا أن نعللل أسباب تفضيل هذا الطائر على غيره 
- والتعليل فى الفن الجيل أم غير مستساغء فيه تعسف» لأن 
الفن تلقالى : لا بضع لقوانين العله والمعلول» بل هو زوة . 
تعتلح فى نفس الفنان» وتموج فى رأسه فيخرجها على صورة ما 
إن جاز لا أن نتعسف قليلا فى تعليل هذا الأعرء فاننا 
الاحظ أن معظم عمال النسیج کانوا من الأقباط » وأن 
هذا الطائر كان محببا إلهم» برمنون به إلى روح القدس ٠‏ 
ا و ر 
استعاله فى الزلحرفة» وبين التساخ الد الذی عتعوا به فی هذا 
العصرء فنحن نعل أن اللحليفة الفاطمى العزيز بالته كان 
متزؤجا إسيدة مسيحية» ونعلم ضا آنه کان متسامحا مع 
الأقباط تسامحا جعلهم بحرجون به على الحدود الى كانت 
مرسومة م حتى ذلك الوقت › فبينا نرى أن اللحليفة المعز 
کان مع المظاهي الشعبية للا عياد المسيحية » جد هذه 
الأعياد قد بدت فى أيام العزيز فى أبمة ونفامة تفوق 
ما كانت عليه فى الماضى » وظلت كذلك طواك عهد 
الفاطمیین إذا اسنئنيا عصر الجا کم بأم الله . ولسنا فى موطن 


Hulme : Principles of Ornamental Art P. 28. !ظر‎ (۱) 


۹ س 


الح على هذه السياسة من الناحية الاجتاعية » فهذا أم 
مرده إلى علماء التاريح العام» إنما تحن ننظر إليها من وجهة 
نظر مؤخ الفن » فنرى فيا غا كيرا لحياة الفنية فى مصر 
الإسلامية . ذلك أت الأقباط » وقد كانت فى أيديہم 
الصناعات الختلفة» قد أحسوا بميل هذه الحكومة إليم » 
وعتعوا تحت حکھا ی م بمتعوا په من قبل» ووجدوا 
ديما تشجيعا لما تحرجه ايديم » وتقديرا لجهوداتم الفنيةء 
فتفانوا فی خدمتہا» وبذلوا الوسع فی سبیل إرضامماء واقترحوا 
على رؤساتمم من المسلمين ضروبا شتى من الزخارف والتلوين 
لاقت لديمم قبولاء فاقروهم عليما» فأصبح هذا العصر بفضل 
روح التساح الذى سادت فيه هو العصر الذى ارتقع بالهن 
الصرى الإسلاعى الى الأوج » وبلغت فيه البلاد من سمو 
الذوق»ء ورق الفن» مبلغا بعد جح موضصح الفحار» ولي يعد 
الأستاذ فيبت الحقيقة عند ما قال أن دراسة التحف الفنية 
الا ا نفترض أن معظمها من صنع الأقباط 
أما صور الأرائب ااطو يله الآذان › والكلاب ذات 
الأطواق » فليس من اليسير القييز بينما فهى متشابهة 


Wiet : Precis de "Histoire {Egypte p. 181. ; انظر‎ )۱( 


سے 1° — 
فى مظهرهاء كثيرا ما تتس الواحدة بالآحرى» على آنا حيعا 


كانت تنسج على الأقشة السابقة على الاسلام . 


وأما الزخارف النباتية فنراها مله على أحسن وضح 
فى القطعة رتم ٥‏ بدار الأثار العربية الى تتضمن 
سطران متعاكسان من الكابة الكوفية الغليظة يتضمنان كہة 
)1( 
« معد » وهى اسم اللحليفة الفاطمى المعز لدين الله» وأسفل 
ذلك زحرفة نباتية جميلهء قوامها ورقة مجر مرسومة فى وضع 
)١(‏ هناك خليفة فاطمى آخر بتضمن اسمه كلمة « ممد» هو المستاصر بائله ولكن طراز اللحط 
علهذه القطعة عملنا عل نسبتها الى المعز» لن هذا الطراز هو الذى كان شاعا وقت الفتح القاطمى 
وف بداية عصرالفواطم » ولأنه أ يمل إلينا حتى الآن قطع من عهد المستنصر س على كثرة 


ما | کدف مہا س عامہا حط ذا الطراز - انظر ما عحتص ذه القطة ص ۰ `> ه۵ من سحل 
الخّابات المر ية ٠‏ 


aies 


أفق » ومكررة ( شكل ٠١‏ ) . ونراها كذلك فى القطعة 
رقم ۷ ٩‏ بدار الاآثار ارد الى تتضمن شریطا به 
زنحرفة نباتية به الزخارف الطولونيةء وأعلى هذا الشر بط 
سطران متعا كسان من الكابة الكوفية يتضمنان اسم اللحليفة 
العزيز بالله ووزيره يعقوب بن كلس وتارح لسجها سنة 


سبع وسبعين وللجاية . 


وأما الزخارف المندسية فقد استعمل منها ضروب شى : 
كون من النقطة أشكالا هندسية ‏ مثل المثلث ء والمريع » 
والمعين . واستعمل انحط الخحلزولى» وجعله معقوفا من نأحيته 
بالتضاد . کا رمم الدائرة : وملا ها رنحرفة قوامها النقطة . 


ما تمذم لستطيع أن استنتج أن الاتجاه العام فى زلحرفة 
المنسوجات فى أل هذا العصر كان رى الى العناية بالحط : 


٠ من ابلزء اللامس .من جل الكا بات العربية‎ ٠١١ انظرص‎ )١( 


e 1 o 


کک هو الحال فى العصر السابق ‏ وكان متجها الى 
منحه مكان الصدارة على الأقشة › ووضع الزنحرفة فى امحل 
الفانى من الأهمية . أما فى آنحر هذا العصر أى فى أيام 
الحليفة الحا ك بأ الله »> فققد وزعت العناأية بين الحط 
والزنحرفة » فكانا متساويان تقريبا فى الاتساع . على أن 
الحال لم يستمر على ذلك طويلاء إذ زاد الاهام بالزنحرفةء 
ووضع النساج نصب عينيه استلفات نظر الرانى اليما فرسمها 
أ کبر فی ال من الكابةء وأسج هذه الأخيرة فى أسفلهاء 
ولم بجعلها تمد امتدادها کا كان الجال من قبل . 


وهم ألوان الحرير الذى كان يستعمل فى الزلحرفة فى هذا 
العصر هى : الأزرق والأسود » والأحر والأصفر : والبنى 
والأخحضر › وقد ذكناها هنا مرتمة حسب كثرة استعاهاء 
على أساس القطع النى استكشفت حى الآن وترجع الى 
هذا العصر ٠.‏ ومر ذلك نرى أن اللون الأزرق كانت 
له فى النفوس مكانة متازة . 


(۱( انظر القطعة رقم ١ ۲۹ ٤ ٤‏ بدار الآثارالعر بية وراجحع الصفحات ص ۱۰۸ و۹١٠ ١‏ 


— ۳ — 


الفضصل انتا 
الزنحرفة المنسوجة فى أقشة العصر الفاطمى الثانى 


ی س 


ازدادت العناية فى هذا الف بالزنحرفة عن دى قبل »› 
وكان الاتجاه يميل حو الاكار منها » والتصممات الزلحرفية 


)۱( هو عصر الظاهى والم٠نصرر(‏ £11 — LAV‏ ( > وقد سار اللقة الأل على نهج 
أسلاقه فالتقرّب الى الشعبءن طر يق ‌السخاء » وج على منواهم فى العنابة بالصناعات ء إذ أقام 
ف خزانة البنود نلاثة أ لاف صانع > مبرز بن فى سار آنواع الصناعات ٠‏ أما ابنه مد أف تم 
المستنصر بالله الذى ول الحلافة بده ٠‏ فقد شيد طرف الياة : من نعم وبؤس . أما النعم فقد 
وصفه لنا الرحالة الفارسى تاصر سرو فى رحاته المنعة الى كشف ها عن روه القصور الفا طمية 
وأيهتا » وعظمة اليلاد ولرالما فى ذلك العصر- واذا علمنا أن هذا الرحالة جد خير ما وصلت إلبه 
بلاد إيران والمراقمن الحضارة والتقدم » فاا لا بداخلنا الك - بعد قراءةرحلته س فى أن هذه 
البلاد قد بلغت آو ج الق > وأن عاصمتها قد فاقت حيع العواصم المعررفة حيائذ فالررة والرف ٠‏ 

واا البؤس فقد وصفه لنا المؤرخ العظم المقريزى > فين لنا كيف أن هذا اللليفة قد مى 
بضعف فى شخصيته > ورزأً بانقسام فى جيشه “ وجاء اليل فعجل بالطامة الكرى الى عر عها 
بالشتة المظمى““ ٠‏ الى ذاقت مصر فا من البؤس ألوانا شى › ودل نعم المستنصربؤساء 
وضاعت هية الحكوءة ٠‏ وأوشكت الدولة على الز وال ٠‏ لولا استدعاء اللليفة دراج جالى الذى جم 
زمام اللطة فى بده > وأصبح الما كم الفعلل للبلاد > فأعاد الأمن الى نصابه > رقضى على عوامل 
الفساد وسرعان ما اشر الرحاه؛ واستعادت الدولة مكانما الفنبة القدمة » ودارت غلة النطؤر 
الفى من جديد؛ فاذا الصناع عخرجون لنا تلك المنشآت ا لمار بة العظيمة الى ۾ زل حى اليسوم 
موضع الفخر والاعاب ؛ وهى تم بزخارفها عن دخول عناصر جديدة على الفن الفاطمى ٤‏ أت من 
سور با » وأرمينيا عل أيدى من هاجو من الأرمن والسور بين للعيش فى ظل بدر اب الى الو ز بر 
الس 

والواقع أنه منذ حک هذا الو زي أصبح تار جح الدولة الفاطمية تاريخا للوزراء فب ٠‏ وم يكن 
الللفاء سوى دى يحركها الوزراء وف أهوالم ‏ و يظهرونما للشعب فى المناسبات الختلفة ٠‏ 


a N 


الى شاعت فيه ترمى كلها الى تحقيق هذا الغرض . ولقد 
کان أكثرها استعالا ذلك اح الذى اتیع ف زلحرفة 
الّطعة رقم ۷٥‏ دار الاثار العربية ( لوحة 4 د 
ری منسوجا فیا شر يطين منشابهين من الزلحرفة. بتضمنان 
صور کلاب فی حرکة بحری› کل اثنان منہا متقابلان والشر بط 
السفلى منهما حصور بين سطرين متعاكسين من الكابة الكوفية 
الو تتضمن تار صنعها وهو سنة حمس وعشرين وأربعاية . 


والى جانب هذا التصمم ابتكر اساجو هذا العصر أربعة 
تصممات أحرى » كلها تجه حو ذلك الهدف الذى أشرنا 
اليه أوها نراه مشلا فى القطعة 2 ۴۷۴ ۱ بدار الاثار 
العربية الى ممل ا st‏ ومکان اسجھاء إذ ھی تزدان 
!سطر من الكابة الكوفية» بغلل بخلل الفراغ الموجود بين سيقان 
حروفها زنحرفة نباتية جميله » وينم هذا التصمم عن شذة 
العناية علء المسافات بين الحروف إالزنحرفة حتى بحيل الينا 
وحن اساهدها» أت الفنان قد استغنى عن عمل شربط 
)١(‏ اتفارص e ١‏ وص ١‏ ۱۲ من کنوزالفاطمبین. 
(۲) بتضمن هذا السطر : « اله ... به ... ما أ مله فى طرازالمامة بتونه تة 


أريعين وأربماة » . e‏ الام ٠ن‏ جل الكابات العر ية “ وانظر أ يضا 
ص ۱ ه من کالو ج معرض جو بلان . 


کے 1Yo‏ چت 


مستقل من الزحرفة | كتفاء بادماج الزنحرفة على الكابة ومز جهما 
معا جا قد بصعب معه عييز الكابة بسوله . 
والتصمم الثانى جلى لنا ى القطعة 2 ۷ بدار الاثار 
العربية ( لوحة رقم ١‏ (< إذ زنحرفها النساج بثلاثة أشرطة : 
العلوی منها به زنحرفة على شكل حرف $ » والثانی أوسع من 
السابق وبه جامات معينة الشكل تقريباء وبداخل كل ما 
فروع نباتية أو وردة من ست شعب» وف الفراغ بين الحامات 
زخارف حلزونية . وهذا الشروط محصور بين سطرين 
متعا كسين من الكابة الكوفية تتضمن عبارة «الملك لله» مكررة› 
فان ع غ هو ا ق ااه الان ٠‏ 
والشر بط الثالث أوسع من الثانی ولکنه مائل له فما بتضمنه» 
ويحف به من أعلى ومن أسفل كابة كوفية تتضمن امم اللحليفة 


۾ 0( 


المستنصر الله وور ره ا سين 3 عماد الدوله ګېړل 8 امد . 
والتصمم 8 يدو ى القطاعة 2 ٩۰۸‏ دار الاثار 
العربية (لوحة 1( الى تزدان بثلاة أشرطة ن الزنحرفة : 
(۱) انظرص ٩۲‏ من الزه السایع من جل الکا بات العر ية ٤‏ ص ۲ ه من كالوج معرض. 
حو بلان . )۲( راجع ص ٠١۲‏ من هذا الكاب . 
(۴) ا خب للوزارة فى سنة ٤ ١‏ ع ه ٠‏ واسنرفما حى سنة ١‏ ع٤‏ ه٠‏ 


)٤(‏ انظرص ۸ من + ۸ م سمل الخابات العر بية > رص ٠۸‏ ٠ن‏ كتالوج معرض 
جو بلان › وص ٩‏ ۲ ۱ من کنوزالفاطمین . 


س 1۳۹ س 


الشر بط الأوسط نبا عصور بين سطرين متعا کسين من 
الّابة الكوفية الى بخللها زخارف نباتية ٠‏ والتى تضمن 
(1) 
اسم اللحليقة المستنصر يالله › وألقاب ورره ندر الممل ۰ 
وى هذه الأشرطة الزنحرفية نرى جامات معينة الشكل تقريباء 
تعضمن فى الشريطين العلوى والسفلى صور طبور متقابلة ء 
أما الشر يط الأوسط فتحتوى جاماته على زلحرفة نباتية ٠‏ 
والتصمع الرابع يظهر فى القطعة رقم ٠١۷۷۷‏ 
بدار الآثار العربية »> حيث لشاهد شريطا من الزنحرفة مكنا 
من تمسة مناطقى : الأول واللحامسة ما نَمل ت )ء ع 
شكل حبات اللؤلؤء والثانية والرابعة بها جامات بيضاوية 
الشكل فيا زخارف نباتية منسقة » أو طائر طويل الرقبة 
مدشور الحناح» والمنطةة الثاللة ا سطران متعا کسان من 
الكابة الكوفية يخلل الحروف فيا زخارف نباتية » 
)١(‏ هوالسيد الأجل آميرابمبوش سيف الاسلام ناصرالامام أو النجم بدر المستنصرى > 
كان عزوف النفس > شديد البطش ٠‏ عالى اهمه > عظم اهيبة ٠‏ محفوف السطوة؛ وما زال من 
شيبته تقل ف ادم ٠‏ و تدج فى ارتب > و بأخذ نفسه المد فيا باشره »> وقوة العزم فيا 
برومه و حاوله > الى أن ولى دمشق وسار الشام دفعتين > وف الثا ية مهما فام عليه هل البلدة 
وعسكرها »> فرج مها واستقز بعد نروجه بثفر عكا ( ص هه من كناب الإشارة الى من تال 
الو زارة لابن الصرف طبعة المعهد الفرسى للا ثارالشرقية) د وقد وردت ألقابه كاءلة عل كثر 


من الفحف الأثر به (انظر ابمزء السابع من جحل الکابات العربیة ص ٠۲۲٠۵٣۲۰۹ ۰۱۹٩‏ 
TIATITYTIT TTI FTO PYTEACTTA TT‏ 


کک 


ويتضمنان عبارة ” معد ألى تھے “ ٠‏ ونلاحظ فی هذا 
التصمم أنه اللحطوة الأولى فى سبيل الأشرطة المتسعة الى 
كثر استع اها فى العصرين الثالث والأ خير من الدولة الفاطمية . 
ولم يمف لساجو وفنانو هذا العصر عند حت استعال 
هذه التصممات الجسة التى ذكراها » بل كانوا إستعملون 
أيضا بعض التصممات الزنحرفية الى كانت معروفة فى العصر 
السانق ¿ فاامطعة رم 6٥‏ دار الاثار ا قد 
اتب فی زلحرفم) ا الق راشاه ٠‏ على قطع كثيرة من 
الفصل السانق »> أى أنه منسوج فیا شر رطان : العلوی به 
سطران متعا کسان من الكابة الكوفية » وعخلل المسافات 
بين سيقان الحروف زنحرفة حلزولية » والشريط السملى به 
صف من ذوات الأربع ( لعلها كلاب ) تجرى متتابعة› 
ها آذان طويلة » وذيلها قانم ومتجه نحو الرأس . والكابة 
تقضمن تارم أسجها وهو سنة سبع وستين وأربعالة . 
والتصهم ازحری على القطعة رق ۷۲ ۱ دار الاثار 
العربية (لوحة رتم )١ ١‏ شاهدناه أيضا على بعض قطع العصر 


(۱) انظرص 1٩۹٩‏ من ج ۷ من ج ل الكابات: العر ية “ص ٥۲‏ من كالو ج معرض 
جوبلان ۰ (۲) أظرص ٠۲‏ ى ج ۷ من جل الكابات العرببة ٠‏ 


— ۱۳۸ 


لای » أى أنه يتكۆن من شربطين : العلوى منهما به زنحفة 
قوامها دوار متجاورة يکل دارة أربعة نقط متقابله و بین 
کل دائرتین ست نقط كل ثلاثة منها موضوعة على شكل 
مثلث . والشربط السفلى به سطر من الكابة الكوفية 
غلل انات الاجروة رن حقان الوت غارف داه 
حلزونية الشكل » ويحف بالحروف م أسفل أقواس 
متصلة» وتتضمن هذه الكابة امم أبو القمم عل بن أحمد 
الذى وزر لخليفتين الظاهي والمستنصرء ک) أنما سير الى أن 
ى طراز العامة بتونه فى سنة سبع 
وعشرين وأربعالة . 

وقد اتيع ساج هذا العصر ف زحرفة القطعة رقم 
۳ ۳ دار الأثار العربية التصہم الذی ابتکه 2 
فى العصر السابق + ونفذه فى القطعة رتم ٩ ٤۵‏ (اوحة رق( 
فزنحرف هذه القطعة بشريط حلله جامات مستديرة؛ بكل 
منپا طانر منشور الحناحا ن كآنه على وشك الطيران» وف رقبته 


(۱) تقلد الوزارة سنة ۸ ۱ ٤‏ ھ وب فما حى وفاته سنة ٤۲٩‏ ( انظر ص ۴۹ من أبن منجب 
وص ۸۰ — 4 ۸ من این القلانی ۰ وص تة ٤۳۹‏ من خطط المقر زی رص ٠.۴٠١‏ 
من كاب الفاطميون فى مصر للدكنورحسن اراھ حسن س آفظرالنسوجات الأنری الى تمل 
امه فى المزه السايع من سمجل الكابات المر بية ص ۲ “o ©4 Fo CYT > ١‏ 1“ 
VY 4A TA‏ (۲) انظرص ۱۱۲ من هذا الاب . 


— ۳4 — 


شريط “مج فى الهواء » ومنسوج بين كل جامتين صورة 
الرأس » وكل كلبان متقابلان » وهذا الشريط عصور 
بن سشطرين متعا كسين من الكاية الكوفية الى تتضمن اس 
اتلحليفة الظاهى لاعراز دين الله ( ٤۲۷ - 4١١‏ د) . 
ونلاحظ على زلحرفة هذه القطعة ن صورة الكلب» وط از 
اللومل ب سان ما E‏ صور الكلاب واللحط عل 
وساهد فى القطعة رم ۲۷۷ بدار الاثار العربية . 
E‏ 
وج ١‏ ) سطرا من الكابة الكوفية حصورا بين شر بطين 
من الزلحرفة النباتية الى قوامها فرع نبانى مموحء تحرج منه 
وردات کل وأاحدة منہاأ مكونة من مس شعب ٤‏ والكاية 
تتصمن اس الحليقة الظاهن لاعناز دين الله ٠‏ ولیس هذا 
س (T)‏ ء 
۰٥۲‏ بدار الاثار العربية کا أنه آتبع فى زنحرفة القطعة 
غ 


٠١ 2‏ ۳۷ الموجودة بمتحف بوستن بام یکا : 


)١(‏ اتظرص ١١١ ١١١١‏ (۲) انظرص ٠۳‏ من المزء السابع ٠ن‏ جل 
الكابات العر بية وص ٤١‏ من كا لوج معرض جو بلان . (r)‏ انظر ص ۱۰۸ 
)٤(‏ انظر ص + ه والصورة رقم ۳+ من كاب : Britton : A Rtudyv of Nome‏ 
1 : 


. Islamic Textiles 


—  — 


e IEE Ea‏ العصر خطوات واسعة 
فی سبیل التطور . وأخذ نبوأ مكان هكعنصر زنحرف » ونظر 
اليه الفنان نظرته الى وحدة زلحرفية يكيفه ويعدل فيه وفق 
ما تفرضه عليه أصول قواعد الزلحرفة ٠‏ فرسم عطوطا میک 
م أسفل مذات اروف م د قوسا 
تى عل الكابة بذلك على «ستوى أف اچد 6 
فاك ف عة رغم ۷۲ ۲ لوحة ۱( . ثم تراءی له 
استبدال اللدطوط السميكة أقواس أخذ بضيفها الى الحروف 
الى ليس ها فى الأصل أقواس» لك يحقق بذاك مبداً 
التناسق بينم وبين الحروف ذات الأقواس. ويصل من ذلك 
ال ر ر مر وان متلاحقة» ک لى ذلك 
ف القطعة رقم ۱۳۴ بدار الاثار القرة : 
ولا كان بطبعه لا برتاح الى رؤية السطوح العاطلة من 
الزحرفةء فقد اسمر على ملء الفراغ الحصور بين سيةان 
الحروف القانمة بفروع نحيلية غاية فى السذاجة» مثل تلك الى 
رأيتاها فى القطعة رقم ٠۷ ١(‏ ۸ اوحة ۸) ثم حلت هذه الفروع 


)۱( انرص ۷ ١۲‏ من هذا الكاب . (r)‏ ابطر ص ۲۸ ۱ من هذا الکاب . 
(r)‏ اتقارص ٤‏ ۲ ؛ من هذا الكاب . 


— ۳۱ 


الساذجة - عشيا مع نة التطؤر - الى فروع حازونية تنتهى 
بوريدة أو وردتين ک) أشاهد ذلك فى اللوحتين 2 : اوا 
تم حطا الى الأمام خطوة جديدة» فلا ذلك الفراغ بجامات 
معينة الشكل ملاها بالزحرفة۔ ‏ نرى ذلك متلا فى القطعة 
رقم ٠‏ | بدار الاثار العربية ( لوحة 3 ۴( الى 
تتضمن سطرا من الكابة الكوفية سير الى الوزبر أى عمد 
الحسن بن على بن عبد الرحمن» ويخلل سيقان حروفه جامات با 
فروع نباتية بحيلة» وحف بالحروف من أسفل أقواس متصلة . 

وقد استلفتت اللحطوط الرأسية لحروف نظر الفنان » 
واستہوته برشاقتہاء فر مها متاعدة» متناسقة. وجحرى فى ذلك 


(۱) انظرص ۰۱۲۰ ۰۱۲۰۹ ۰۱۲۷ ۱۲۸ من هذا الكاب . 

(۲) آنظر ص ٠۳۲‏ من ال زه السابع من جل الكابات العر بية و ص ١ه‏ من كنالوج 
»عرض جو بلان وص ۷ ۲ ١‏ من كئوز الفا طميين . 

(۳) هو أحد وزراء اللليفة المستنصرالمعروف باليازورى نة الى يازور إحدى قرى كورة 
الرملة > اب للوزارة ف سنة ٤ ٤ ١‏ ه٠‏ وبق فبا حىسنة ٠.‏ ه ٤‏ ه٠‏ و على لتا فى تأرجحه مدى عنا به 
رجا لالدولة الفاطمية بالفنون اة » وشجيمهم ها فةد قال عنه‌المة ر زى أنه كان ١”‏ حب ما اليه 
کاب مصور؛ و النظر الى صورة أو زو بق “.وا ٹا رال ما کان يأيه من ضر وب التحر بض بن 
الفنانين “و إغر اء بعضمم عض ٠»‏ مدللا بذلك عل الواقعة الى حدنت بن ( قصب ) الفنان المصرى 
و( این عن بز) الفنان العراقق الذى استدعاه الیازوری لک يحارب به ( فصر ) الذى كان 
شنط فی أحرته » و یلحقه حب فی صنعته ( راجحع خحطط المقر بزی ج ۲ ص ۳۱۸ ) ٭ وقد كانت 
ألقاب هذا الوز برهى : ” الناصرللدين - غياث المسلهين ء الوزرالأجل > سيد الوزراء» 
تاج الأصفياء »> قاضى القضاة > داعى الدعاة (أنظراين مينر ١‏ ص ۴۲ ٠‏ وان منجب 
ص ۰ .)٤١‏ أ نظر كاك ار سابع من جل الگا بات العر بيه ص 1o0 C\Yo £ ١٣۴‏ 


کت 


على لأسب معينة» واضطر تحقيما هذا التناسب» وإشباعا لذوكه 
الفنى» أن بصعد بنهايات بعض الحروف الى أعلى» وخشى 
أن تقل على النظر هذه العمد القانعة» نغفف من هذا المنظر 
بان ربط - فى بعض الأحران - بين ألفاتها ولاماتما» فأنحرج 
لنا من ذلك ماشه الستان» قامت فيه أشجار باسقات ٠‏ وتفتحت 
e‏ آزکار انات واک ف أغان اغضان :> 

وأخذت الكابة تفقد تدريجيا كل ما كان ها من معنى 
سابق» إلا كونم] عنصر زنحرف» وكان النساج منذ أوانحر هذا 
العصرء برسمونماء فى الكثير الغالب» ذا القصد دون سواه 
إذ نرى كامات متراصة» نلحظ فى رسمها تناسبا جميلاء ولكن 
عند |٠‏ نحاول قراعتم) جد أنفسنا أمام لغز لا نعرف له حلا 
ويذهب بنا التخمين مذاهب شى : فقد تكون هذه الكلمات 
جرد زعحرفة شابہت الكابة فى شكلها » وقد تكون كابة 
حى فيا الفنان على مذ فنه بالكثير من قواعد اللحط: 
وترکا لا ندری ماذا کان رید أن کت۰ 

ولقد ظهرت فى هذا العصر صيغة جديدة كانت تكر 
على بعض المنسوجات هى : ” نصر من الله “ . ولم يمح 
ظهور هذه الصيغة من استعال الصيغة القديمة الى كانت 
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مألوفة فى العصر السأبق » ولد كانت تنسج هذه الصيغة 
بدون تكرار » فى بعض المنسوجات الى E‏ الى عصر 
الحليفة العباسى المطيع لله ۳٦۲ - ۳٤)‏ ھ) آی ف العھد 
ا ا ا 

على آنا نلاحظ فى هذا العصر الذى أصبحت فيه 
الكابة تسج » فى غالب الأحيان » بقصد الزنحرفة وحدها» 
أن النساج قد اقتصر فى بعض الأحيان » على تكرار كلمتين 
من هذه الصيغة » واکتنی فی أحیات آحری بتكرار كله 
yT‏ 


+ + 


وا تطور التصمم الزنحرفى فى هذا العصرء وتطور اللحط 
بطريقة جديدة لم تكن مالوفة من قبل . فالطيور الى 
رأيناها فى.العصر السابق صارت ترسم الان ناشرة جنها 


)١ ٠ ره‎ ٠ ٤ هى صيغة ”الك له “الى رأ بنا ها عل فطع كثبرة من العصرالسابق(انظر ص‎ )١( 
. )٩ (ص اوحة رقم‎ ۸۸٩ ۷ وراها فى هذا العصر على القطعة رقم‎ 
. بدارالاثارالعر ية‎ ۱۲۷۹ ٤ ۰ ۱ ۲۳۲۷۲ ۰۱۰۷۰۹۰۱۰ ۰۰ ۳ انظرالقطم رقر‎ )۲( 
حیث ری ””نصر من الله“ . وااقطعة‎ ۱۲ ۰ ١ ١ انظر الصيغة المنسوجة فى القطعة رقم‎ (۴) 
٠ حيث نرى كهة ”من“ مكررة‎ ۸٠٠١ والقطعة رقم‎ ٠ رقم ۲۲۹۲ حي نرى ”نصرمن؟“‎ 
E: مس عوعة اللك حيث رى كل ”الله مك رة‎ +١ والقطعمة رقم‎ 
. بدارالاثار العربية‎ 
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وهذا مظهر حددد هما . € صار الفنان برسم ف رقاب دعضہا 
شرائط تموج فى اهواء ٠‏ وثل انا هذان a‏ 
الحديدان فى القطعة رمم ۳۹۴ الى ا 

أما الحيوانات ذوات الأربع فقد ظلت ترس فی حرکة 
کا کان الجال من قبل» ولکن أصبحنا نرى لبعضہا فى هذا 
العصر أجنحة خارجة من أ كافهاء ) جلى لنا ذلك فى القطعة 
رقم ٩۷١١‏ بدار الآثار العربية (لوحة رقم )١ ٤‏ التى تزدان 
سریطین مر الزحرفةء کل منہما محصور بین سطرين 
متعاكسين من الكابة الكوفية الى خلل المسافات الواقعة 
سن سيمان حروفها فروع : اة او زلحرفة هندسية قوامها 
مثلثات صغيرة» وتتضمن لکا تسا اسم الحليفة الهاطمى 
المستنصر بالله ( ۲۷ = ٤۸۷‏ ه) ٠‏ وينطوى كل من 
الشريطين على جامات بيضاوية الشكل» ما طائران متةابلان: 
أو حيوان من ذوات الأربع له جناحان فى الشربط العلوى» 
وبدون جناحين فى الشريط السفلى . 

ونلحظ تقتما محسوسا فى عناصر الزنحرفة الناتية » الى 
a‏ فنانو هذا العصر فى تزين الأقشة› فد رقوا 


0 ۱) انظرص ۱۲۸ من هذا الکاب . 
(۲) انظرص ۹ من الحزء الثامن من جل الكخابات العر بية وص ۲٥م‏ نكالو ج معرض جو بلان . 
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E 
علما فروعا حيلية جميلة » ورسموا أغصانا نباتية تشهى‎ 


دور :دات صغاره دات الاث حلات› تذ کنا دورقه بات 


ى الاتقان . 

أما الزنحرفة الهندسية فقد كانت توم على النقطة» واللحط› 
والدائرة . وقد استطاع الفنان أن يخرج لنأ من هذه 
العناصر الثلاثة. أشكالا تنتزع الاعاب من كل من رراها . 
فن القطعة رقم ۵۸ ٠ ١‏ | بدار الآثار العربية (لوحة رقم ١١‏ )» 
المنسوج فيا سطر من الكابة الكوفيةء يتضمن امم الحليفة 
المستنصر بالله» نرى النساج قد حلى هذه الكابة بادماجها 
مع شريط ميل من الزحرفة الهندسية» قوامه نقط» بتكن 
من اتحادها مثلاات متجاورة» وحتپا خط متکسر. حف به 
من أسفل خط مستةم. مكؤن من نقط تمتد فى انجاه أفق 
تعاذاة الكابة . 

وفى القطعة رقم OT A O oe‏ 
بزنحرفة نباتية يعلوها سطر من الكابة الكوفية يتضمن امم 
۱۲١ ١ Î ()‏ والوحتین رق ٩ ٩۸‏ (۲) انظرص ٠٠۲١‏ 


۷ ۱۲ واللوحات رقم (r) ۱۱ ٤٩۱۰ ٤ ٩‏ انفار ص ۲۰١‏ رالاوحة رق ٩‏ 
0( انظر ص ١١‏ من الزه الثامن من سحل الكا بات العر بيه . 


ا ا ت 


اروت رو ال وینص على أا اسجت فی طراز 
العامة بتنيس سنة ثلاث وأربعين وأربعانة » ويحف به من 
أسفل أقواس غليظة » تكسا بهاء وروعة » نرى أن الفنان 
قد ملا الفراغ الموجود بين سيةان الحروف بزنحرفة هندسية 
قوامها دوار بداخلها نقط قد سق وضعها فبدت على 
شکل معین . 

ولقد رسمت هذه العناصر الزنحرفية الى ذكرناها > طورا 
طليقة مر غير خحديد . وطورا محصورة داخل جامات 
مستديرة» أو معينة ‏ آو بيضاوية الشكل . 

آما لوان الجرير المستعمل فى سج الزنحرفةء فلم بطر علا 
تغيير » وظل الون الأزرق هو صاحب الام الأول بينهاء 
ولكن التأليف بين هذه الألوان » والتنسيق بين درجاتما . 
قد وصلت فى آنحر هذا العصر الى أوج الرق: ما يدل على 
أن الفنان المدار قد نضجت فيه بحق ملكة امال » ورج 
عن هذا النضوج فى حسن جحمعه بين الألوان الحتلفةء فهذا 
العصر يعتبر بح العصر الذهى للنسوجات الفاطمية : فيه 
وصل الفنانورت والنساجون الى ةة التقدم فى التصمم 


— ۷ 


الفصل التالت 


الزنحرفة المندوجة فى أقشة العصر الفاطمى الثالث 


دات e‏ ا ت 


يسمل هذا العصر فترنى حك اللليفتين أحد أبو القسم المستعلى بالله > والمنصور أبو على 
الآ بأحکام اله ( ۸ع س ٤‏ ۲ه د) ٠‏ و مئل لنا فيه سلطة الوزراء > وضعف اتللقاء بأروع 
وره :فالور رالا فضل هة اء ن در اال قد اتا ر أضعف أا اللافة الست ةرا عاي 
عل العرش بامم المستعلى ٤‏ وجعله رهین قصره › بصرف أ وقاته فى تحفيق ملاذه حى مات سنة ٥‏ ٩٤ھ‏ . 
ونصب بعده الآمر بأحكام الله > ولكن هذا اللليفة تبه الى سلطانه المسلوب »> فقتل وز بره 
المغنصب ٤‏ واتحذ له وز برا آنر هو الأ مون الطاعى > وقد كان كلا من اللايفة ور زره هذا مثلا 
ناطقا الكرم والبذخ » وهمابا عماطما يذ كران بالسياسة الى تهجها ا سلافهم من الللفاء : سياسة التةوب 
ا لى الشعب عن طر يق الاسراف فترفبيه و إغداق الم عله . ولمل أ صدق مثللذلك مارواه المقربزّى 
عن‌الرواتب المتتوعة الى كانت عجر مها الدولة الفاطمية ف عهدها على واحد من كاب دراو ينها > 
إذ كانت تمنحه من الواح النزلبة كيات ليست بالقليلة ٠‏ ونعطيه علاوة على ذلك ماهية شر ية ٠‏ 
وتجود عليه منح مالية فى المناسبات الختلفة > وتمذه هو وأآسرته بالكوات » ما جعل المقر زى 
يقول : ”فانظر؛ أعن ل الله » الى سعة أحوال الدولة من معلوم رجل واحد من کاب دواو نها ٠‏ 
بین لك ٤‏ مما تقدم ذکره فی هذه امرافعة من عقم الشأن» وكنرة العطاء ٠‏ ما يكون دلبلا عل باق 
أحوال الدولة “ . (خطط المقريزىج اص )٠٠٠‏ . 

وقد اتجهت العنابة فى هذا العصرالى اعادة الدولة الى جما القديمة > فعمر ما خرب من الدور 
أناء سى الشدة العظمى ٤‏ وجدّد ما ضاع من الأعياد والموامم ؛ واسنخدمت فى أوالرأيام الحليفة 
الآمس الأوانى من الذهب بعد أن كانت تمذم الزبادى ف الطبافر من الصيى فى أيام الأفضل 
( خحطط المقریزی ج ١‏ ص ٠ )٤۷۲‏ 

وقدوصلت اليتا من هذا العصرآثا ركثرة > كلها نطق بأن القن الفا طمى قدشب ألآن عن‌الطوق ٠‏ 
ونضجت شخصيته »وهن آه هذه الآما را لامع الأقر الذى بنا الوز رر الما مونالبطاتحى » والذى 


a Rs 


اا من الق ن و ا کو ن 
تعطينا فة واخة عن تطور الزنحرفة فف هذا العصر . 
وتم التصممات الزنحرفية الى اتبعت فى هذا العصر عن 
مدى الاهتام الشديد بالزحرفة» وتدل على أن العناية ما قد 
تضاعفت عن ذى قبل . ذلك أن الفنانين والنساج قد 
ابتكروا تصممات ثلاثة تؤدى الى حقيتى هذه الغاية : الأول 
نراه مثلا أحسن تثيل فى القطعة 3 ۰ بدار الاثار 
العربية (لوحة رتم )١ ٦‏ التى تزدان بأربعة أشرطة من الزنحرفة» 
ا 5 اشر من الكابة النسخية » تتضمن امم الليفة 
الآمس بأحكام الله »> وألقاب وزيره الماموت البطاحى » 
والشريط الأول به جامات محتلفة الأشكال» تتضمن فروع 
نباتية» أو ور يدات والشر رط الان به جامات بعضما بيضاوية 


= تعتبر وابجحهته ١‏ تحفة من تحف الفن اليل + تنطىبأن رجال الفن ءن المسلهين قد أنعموا النظرفيا 
أبدعته بد الله من الخلوقات » وأشعوا أصول ال مالف تكو بن هذه الكائنات » فرأوا فما الماثل 
والتشعم ٠‏ والتكرار والتتوع » فأخذوا يجا كون هذه الأصول فيا أبدعته يديم ٠‏ ثم جاب كنيسة 
وتفن با محف القبطى ى الذى بزدان بزخارف حيوانية وصور آدمية ٤مم‏ منر جامع در القدسة 
كار ين بطورسينا الى بزخارف نباتية مكونة من فروع وأو راق لجل فيا الدقة والتناسب > 
م الحراب الذى استحضر من المامع الأزهى لدار !لآثار العر بية والذی مل امم الآمس وتار 
صنعه ٩۱۹(‏ ھ) ۰ وردان بزخارف حلزواية ولباتية » 
)١(‏ قرأت الكابة الى على هذه القطعة بمعاونة الأ تاذ فيت مدر دارالاثار العر ية . 
انظرألقاب هذا الوز برعلل آثاره المذ كورة فى جل الكا بات العر ية ص1 ٠ ٤۸و ١ ٤‏ و١٠٠٠‏ 
اا - 


— ۳4 — 


الشكل» و بعضها شكلها معين» وبداخلها فروع نباتيةء أو كلمة 
لا قرأ والشريط الثالث أوسع من الشريطين السابقين » 
وبوسطه جديله مموجة » تحدث بتقاطعها مع خط منحنى 
جامات مئلثة الشكل تقريباء بداخل كل منها وردة» والشرءط 
رابع لم يبق منه إلا حزء إسيط يدل على أنه کان مشاب 
القر بط اللا + 

والقصمم الشانى جى لنا فى العباءة الموجودة بكنيسة 
سنت آن» غدینه ابت فى خوت فرناء وقد درش الأمتاذان 
حور چ مارسيه وجاستون فيبت هذه العباءة دراسة مستفيضة 
حللا زخارفها وقرأًا ما عليها من الكابة ٠‏ وقد اعتمدنا 
حن على ا صورة مصغرة 
للك التحفة المينة من المنسوجات الفاطمية . 

وطول هذه العباءة ۰ سم وعر ضا ۰ مم 
وقد كانت محفوظة بداخل قارورة صغيرة» وحفظها عل 
هذه الصورة ٠:‏ مع كبر ججمها» يدل دلاله واضعة عل دقة 
أسيجها ورقته » ويملا على أن نرج أن هذه العباءة كانت 

)۱( أخبرنى الأستاذ فييت آن يع الأشكال رسمها الأستاذ جورج مارميه . 

Monuments ot Mernoires pullié par Academie des : Î (r) 


seriptions et Belles Lettres, Tome XXXIV‏ وانظر ایشا سل الکابات 
العر یه < ۸ ص ۳ وکنوز الفاطمیین ص ١۲۹‏ 


کک 


مصنوعة من الماش المسمى ”دق دمياط “ الذى أشار 
إليه المؤزخون والذى وجدت منه مثات الأثواب فى ترك 
اأ وو ا ي 

وتزدان هذه العباءة بثلالة أشرطة زلحرفية : شر بطان 
جانیان » وشر بط متوسط بینہما . 

أما الشريطان الحانييان فيتكوؤن كل مهما من ثلاث 
مناطق : المنطقة الوسطى أوسع قليلا من المنطقتين 
الأحريين »> وهى ممحصورة بين سطرين متعاكسين من كابة 
كوفية فى حالة من البلى بتعذر معها قراءة معظمها . 
وقد استطاع الأستاذ فييت أن يقر مما ” E Ess‏ 
فى طراز اللحاصة بدمياط سنة لسع ... ... “ وعلى أساس 
داك ترجع هذه العاءة إا الى سنة ٤۸٩‏ ھ أوسنة ۰ ۹ءه. 
لان الحليفة المستعلى قد حك من سنة ٤۸۷‏ ه الى 
سنه 4۹٥‏ ھ ۰ 

وتتضمن هذه المنطقة الوسطى دوار » وجوم سداسية 
على التوالى . ونرى فى الدوائر حيوان من ذوات الأربع 
رفوع الذیل » له آذنان طویلان وحول رقبته عد . 


٠ هذا الاستتتاج المر.ح ) عرض له الأستاذان مارسيه وفييت فى بحمما‎ )١( 


چ 


بين الدواتر والنجوم قد أسجت صورة فروع نحيلية (شكل )١ ١‏ . 


ا 
>( 
a‏ 4 


e‏ س 

7 ۷ 

کا 
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والمنطقتان الأنحز يان فى هذين الشريطين الحانيين› 
يتضمنان معينات » ولجوم سداسية الأضلاع على التوالى » 
وتنطوی کل من المعینات على شکل زھرةء ببنا تحتوی کل 
من النجوم على طا ملتفت الى الوراء » ونرى ف الفراغ 
الموجود ين المعينات والنجوم شكل فروع نيلية 
(شکل ۱۲) . 


XNA SANE RE E 
CXR 


O 
ARES EAVENE 


mae 


( کل ۱۲) 


کک 


و بتصمن الشر بط الأوسط› الذى تد عل طول هذه 
العباءة ثلالة جامات مستديرة : العليا أكبر من الخحامتين 
الألحر بين المتساويتين فى المساحة . 


وترتبط هذه الحامات الثلاثة بعضها عض بواسطة 
E‏ ساسله» کل حلقة منہا تتكۆن من 
دائرتين متداخلتين » ومتحدتى المركرء والجزء الحصور بين 
حيط الدالرتين منسوج فيه خحطوط سوداء رفيعة شه 
الكابة الكوفية فى مظهرها دون حقيقتهاء وفى الفراغ النائى 
عن تقاطع هذه الحلقات نرى زخارف نباتية (شکل )١۳‏ . 
وتتكؤن كل من الحامات الثلاثة من دالرتين متداخلئين 
وتخا وف الحزء المحصور ين معيطمما كَابة 
كوفية» تتضمن سم المستعلى بالله اللحليفة الفاطمی (۷ 4۸ 
٥‏ ه)» ووزیره الأفضل بن بدر الجالی ٠‏ ويتضمن 
فراغ الدارة الداخلية رمم حیوانین وهمیین متدابرین» لکل 
منہما جسم أسد ووجه آمرأًة »> وذیلاهیا منشابکان › 


. + اظر تارج الأفضل بن بدر امجالى فى كاب رفيات الأهان لابن كان‎ )١( 
. د)‎ ٠١١۸۹ (علبعة الوطن سنه‎ ۳۹ ٩ ص‎ 


ما الا 
على ت 


زھرة ( شکل )١١‏ 


أ 


ا 


ن پزلحرفة 
والذالثة» و 


“e 


شكل )١ ٤‏ ف الحامة 
یہی کل من الحناحین 


بزلحرفة 


oe 


¢ 
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وطريقة توزيع الزنحرفة على هذه العباءة مل على 
الاعتقاد بانہا إحدى الحلع » الى كانت تنج فى طراز 
اللحاصة» يى حلعها الحلفاء على من بحظون برضاہم› وھی 
رشت اا ا و ا 
تكاد تكوت كاملة. ولعل فى وجود الطيور والحيوانات 
الحرافية عليها ما يؤكد هما هذه الصفة» ذلك لأننا إذا کا 
نجهل کیف کانت الحلع فى عهد الفاطميین › فان مؤزنى 
عصر الماليك قد أوصعوا لا أن خلعا معينة فى عهده كانت 


تزدان بصور الوحوش والطيور' اا : 


والتصهم انحرف الثالث الذى ظهر فى هذا العصر راه 
فى القطعتين رقم 4۷٦۲‏ و ۷4۴۳ بدار الآثار العربية 
(اللوحتين رقم ۷ ١و‏ ۸١)ء‏ فن القطعة الأولى نرى شربطا واسعا 
من الزلحرفة » محف به من أعلى ومن أسفل سطر من الكابة 
النسخية» دشر الى أن القطعة ترجع الى عهد وزارة الأفضل 


(۱( انظرشکل ١۹‏ فھو مثل هذه العباءة کج تيلها الأستاذ مارسيه ‏ وجيع أشکال 
E‏ جع القلقشندى : صبح الأعثى ج ٤‏ ص ٠‏ ه طبعة دارالكنب المصرية . 


ت 


شاهنثاه أيام خلافة الآم بأحكام الله . والزرفة نفسما 
عبارة عن خطين معۆجین بحصران بینہما جامات» نری 
فی بعضما طائران : أحدها جام فى الات وا اه 
ونرى فى البعض الآنحر حيوان مر ذوات الأربع ٠‏ 
وى القطعة الثانية عد شربطا واسعا من الزنحرفة به جامات 
مختلفة الأشكال بعضما بيضاوى فى ااه أفي» وبعضما 
بیضاوی فى انجاه ا وبعضا معين ٠‏ وتتضمن هذه 
الحامات : إما طائر منشور الحنأاح» أوكأس به فاكهة › 
أو وردات ذات مس حلمات . وهذا الشريط الزنحرفى 
عحصور بين سطرين متعاكسين من الكابة الكوفية الى تتضمن 
متي أف اة اا اال ور ا ا 


> تاصر الد‎ ٤ شرف الأنام‎ ٤ هوالسيد الأجلالأفضل سيف الامام “ جلال الاسلام‎ )١( 
خلال أ مير ا لمومنین أبو القامم شاهنشاء ابن السيد الأجل مر اليوش بدر المستنصرى ( راجع‎ 
كاب الاشارة إلى من نال الوزارة لابن الصرف س مطبعة المعهد الفرسى للا ثار الشرقة) - واتار‎ 
>4 ٠۳٠١١ ٤ أيضا ألقابه کا ظهرت عل التحف والآثار فی جل الکابات العر بیة ج ۸ ص‎ 
FYI o 

(۲) هو السيد الأجلالمامون تاج الملافة > وجيه الملك ء لفرالصنالم ٠‏ ذنرأ مرا لۇ متىن › 

“ نظام الدين »مير الميوش ٤‏ سيف الاسلام > ناصرالامام “كافل قضاء 
المزمنين (راجع ارح حياته فى خطط المقریزى ص ٤1۲‏ ج )١‏ . 
,أ ضا ألقابه کا ظهرت على الاثار ق جل الکابات العر بی ج ۸س ۱٤۹‏ و۸٤۱‏ و ٠١١‏ 


— ۷ — 


وجل هذا التصمم أيضا فى أشرطة أربعة من الزلحرفةء 
يدل مظهرها على أنها أخذت من قطعة قاش بالية م ثبتت 
على قطعة أحرى هى الموجودة فى دار الأثار العربية 
)2 ( ۰ وینقسم کل شريط من هذه الأشرطة 
الأربعة إلى تسع مناطق : فى الأولى والثالثة والسابعة 
والتاسعة ۰ وفى الثانية والثامنة كابة اسخية 
واتح با اسم لحليفة ” المنصور أل على الامام اللاص بأحكام 
الله “> 8 * والسادسة شبه كابة كوفية» وف المنطقة 
الحامسة» وهى الى تتوسط الشريط وزيد فى الساعها عن 
باق المناطق» نرى معينات مكؤنة من جدائل» يتوسطها طاار 
منشور الخحناح» حوله وردات مححتلفة الأشكال . 

على أن الأص لم قف عند حد استعال هذه التصممات 
الثلاث الحديدةء بل اسم النساج فى استعال بعض التصممات 
الزنحرفية E‏ معروفة من قبل» فالقطعة ر4۰۷/۲ 
دار الاثار ار تزدان بسر يطين من الزنحرفة : العلوى 
به سطر من الكابة الكوفية بحلل سيقان حروفه فروع 
نباتية» ويحف بہذه الحروف من أسفل أقواس متلاصقَة› 


(۱) انظرج ۸ ص ۹ + من جل الكابات العر ية ٠‏ 


mc 


وتقضمن الكابة اسم اللحليفة المستعلى بالله . والشريط الثالى 
به فروع I A EE‏ الى هذا التصمم 
فى القطعتين AY gı‏ و ۰٥٥۲‏ اللذان يرجعا الى 
العصر الفاطمى الاول» والقطعة رت ٤۷۲‏ ۱ (لوحة رقم )۱١‏ 
اتی ترجع الى العصر الفاطمى الثالى . 


س (T)}‏ 
والقطعة رقم ۲۰۰ بدارالاثارالعربية (لوحة رقم ۱۹) 
تكن تصميمها من شريطين من الزنحرفة : العلوى به دوائر 
متقاطعة» وف نط النقاطع دوائر صغيرة بداخلها زنحرفة 
على شكل القلب ٠‏ والشريط السفلى يسه الشربط السابق 
فما تضمنه ولکنه بحتلف عنه بأنه محصور بين سطرين 
متعاكسين من الكابة الكوفية التى تعضمن ألقاب الوزير 
OL, 1‏ 
اللافضل شاهنشاه الذى وزر للستعلى م للاص . 
وتزدان هذه الكارة عامات مثلثة الشکل تتصمن وردات 
دات نمسة شعب» منسوجة بين سيقان الحروف »› وقد 
(۱) ابظرص ٠۰۸‏ من هذا الكاب . 
(۲) انرص ٠۲۷‏ من هذا الكاب. 
(۳) أنظر ص ۱۲۱ ج ۸ من جل الخابات العر ية . 
(٤(‏ راجع ص ١ ٤١‏ من هذا الاب . 


1464 — 


ا نرا عا التصمم على القطعة رقم ۸٠۷١‏ 
(لوحة رقم ۸) الى ترجع الى العصر الفاطمى الثاني . 

وهناك قطعة من النسيج محفوظة فى دير مدينة كدوان 
بفرساء عند على طوغا ف کل جانب من جانییا شربط من 
الزنحرفة» يتضمن جامات مستديرة» با أشكال نباتية» وهو 
حصور بين سطرين متعاكسين من الكابة الكوفية الى 
تقضمن اسم الحليفة المستعلى بالله ووزيره الأفضل شاهنشاه» 
ولل الكامات نفسما بين سيقان الحروف زنحرفة حلزونية 
ّى بوردة ٠‏ وقد اتبع النساج فى زلحرفة هذه القطعة 
نفس التصمم الذى رأيناه من قبل على القطعة رقم ٩ ٤ ٤٥‏ 
(لوحة رتم ) الى ترجع الى العصر الفاطمى الأول» والةطعة 
رتم ٠۴٠۹٠۴‏ بدار الأثار العربية التى ترجع الى العصر 
الفاطمى الثانى . 

(۱) أنظرص ٠۲١‏ من هذا الاب . 

(۲) درس الأستاذ جاستون فيبت مدر دار الآثارالعر بية هذه القطعة دراسة قيمة شرت 
ى مج : .)1936( 314 Oriental, Vol. V, Fasc.‏ آنظر اپا ص ٤۹‏ ج ۸ من 


سحل الکابات العر ية > ص ١ ٣۲‏ من كلوز الفاطبين ٠‏ 
(r)‏ أنظر ص ۲ ١ ١‏ من هذا الکاب . 


ويلى لنا من صراجعة 5 التصممات الزحرفية الستة؛ 
أ ذو أهمية كييرة فى زلحرفة المنسوجات» ذلك هو ظهور 
ضرب جديد من اللحط هو اللحط النسخ . 

وفى الحةيقة لقد ظهر هذا النوع قبل العصر الذى عحذث 
عنه ببضع سنوات» إذ توجد فی متحف بنا كى بأثينا قطعة 
اسیج من الان » لونها بى » ومنسوج فيا بالجرير الأصفر 

يطان : بكل منهما لمسة أسطر من الكابة النسخية . 
شض اسى اللحليفة المستنصر بالله» ولسیر إا ا 
فى مدينة دمياط سنة ان وسيعين اا ت 
اللآن على مشال آنحر استطيع أن استدل منه على انتشار 
هذا انحط أو الرغبة فى استعاله على التحف والاثار»ء على 

ة ما وصل إلينا منها من عهد المستنصرء بل إننا لنلدس 
ترد الفنانين فى استخدامه » إذا ما نظرنا إلى قطعة الكان 
رقم )4٠۷١/١(‏ بدار الآثار العربية (لوحة رتم ۰( الى 
e‏ اللحليفة المستعلى بالله ووزيره الأفضل إذ نلاحظ 


)۱( ب :271 Uomle : Tissue fatimide. Mel. Maspers p.‏ وض ++ 
ج ۷ من جل الكابات العر ببة . 
)۲( ترص ٤۸‏ ج ۸ من جل الكابات العر بي 


إ0 س 


فما أن الناج قد رسم البسملة بالحط النسخ ثم عاد فا كل 
الكابة باللحط الكوفى القدع الذى ألفه من قبل ٠‏ على أن 
هذا التردد لم يستمر طويلاء لأننا رى قطعا كثيرة منذ 
عصر المستعلى قد زينت بالكابة النسخية » بل إننا سغرى 
أن هذا النوع من انحط سيكون هو النوع المفضل فى العصر 
لفاطمى الأخير» وسيكتب له النصر فى العصر الأيونى 
فيا خذ مكان الصدارة »> بيغا اللحط الكوف ياتى فى الدرجة 
الثانية من الأهمية . 


من ذلك نرى أن الط النسخ والمححط الكو كان 
مستعملين على منسوجات هذا العصر ٠‏ ولقد سار اللحط 
الأخر > بصفة عامة» على النبج الذى تركاه عليه ف العصر 
السابق» بنظر اليه الفنان کا ياظر الى عنصر زاحرق» بزينه من 
أسمل بالأقواس » ويملا الفراغ بين سيقان حوفه بستى 
الزإخأرف». و يكيف خطوطه الرأسيةء وتات حوفه الأفمَية 
وفق ما مايه عليه قانون التناسق والتناسب: لا بمنعه من 
ذلك قاعدة من قواعد الكابةء بحذف سيةان بعض اروف 
وشت ان ل وض ما ل قان اة وك ا 
فى هذا المسخ-اذا نظرتا الى رمم اللات او الہ ذس 


0۴ س 


اذا كانت وجهتنا هى الزلحرفة - فتارة ترك عمداء» أو يلسى > 
حرفا أو حرفين» فتظهر كلمات لا نفقه هأ معنى» و يعجزنا 
التخمين عن الوصول الى حةيقتهاء أو ترك كلهة» فيكون المعى 
ناقصاء وتارة ررم سطرا من حوف متصل عضا ببعض: 
لا استطيع أن نقطعه الى كلمات مفهومة . 

على أننا نلحظ اتجاها جديدا نحو استعال الط الكوف 
ذی الزوایاء ولم یکن ذلك لمنع من الصعود ابات بعض 
الحروف» أو رءوس بعضا الى أعى فى شكل خطوط 
مستقيمة» بدلا من خطوط مقوؤسة» ولا من تزبين رءوس 
هذه الحروف الصاعدة بزاوية قابمة» ضلعها الأفق ممت 
الى المين بدلا من الأقواس الصغيرة المقعرة الى أسفل . 


4 
+ 


ولد ظل النساج يستعملون الصيغة الى كانت تكرر 
ات الخ اا راع م جد اة ا 
كانت مالوفة فى العصر الهاطمى الأۆل وهى ” نصر من 
الله وفتح قريب “ » تم ابتكروا صيغا جديدة » أو بعبارة 


(۱) هی ” نصرمن اله “ أنظر ص ٠۳۲‏ من هذا الكّاب . 


—_ إ٣‎ 


أدق » كامات جديدة » انوا يكررونها فى المنسوجات مثل 
) 
كامة « يمن » وكامة ر الملك » 


أما العناصر الزنحرفية» فقد إتخذت من الأصول الثلاثة 
المعروفة : من الأشكال المندسية» ومن الملكة النباتيةء ومن 
الملكة الحيوانية ٠‏ فف زخارف منسوجات هذا العصر نرى 
المعينات» والمستسات › والدوالر: واللحطوط المنحنيةء واللاطوط 
الأفقية . ونرى الةروع النخيليةء والأزهار امرمية الشكل› 
والوريدات الحختلفة الأشكال » والأغصان المتشابكة وغير 
المتشابكة ٠‏ ک) نرى الحيوانات المتنعة فى أوضاع متلفة : 
منها اللحرافية» ومنها الحةيمَية : ومنها الطيور : عضا منشور 
الحناحان » وبعضها ملتفت الى الوراء: وبعضما رابض فوق 
الالح أو متقاطع الذيل معه . وكانت هذه الزخارف رم 
عادة داخل جامات محتلفة الأشكال . 

ولقدكان من أحب العناصر الزنحرفية لفنانى هذا العصر 
الحدائل المؤجة» والزخارف الخلزونية الى تخذ لملء مساحات 
أفقية فى شكل شريط . لذاك جدم استعملونما بكثرة. 


0 آنظر القطعة رقم ١ ۲ ۳۸ ٩‏ بدار الآثارالعر ية حبث رى فى السطر الأسسفل عارة 
نصر من نله وفتح قر س“ مکررة وة من“ أو الاك“ داغل الخامات المستدرة 8 
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ا لا أن نعترها من خصائص هذا العصر والعصر 
الذى يليه ٠.‏ 


وقد بدت روح الترف واضدة فى ألوان الحررر الذى 
أسحت منه زنحرفة منسوجات هذا العصرء إذ ساد فيه اللون 
)1( 


)١(‏ انعكست روح الرف الى سادت هذا العصر فى ااذ الأوافى الذهية بدلا من الأرافى 
الزفية ٠‏ (انظر ص ۲ من < ۱ من طط المةر رز ی) ورا کان هذا ر ف تفضيل الخرير 
الذهى ف نسح زنرفة المنسوجات فى هذا العصر . 


08 س 


القصل الراب 


زحرفة العصر الأخير للدولة الفاطمية 


المنسوجات ذات الزنحرفة والنصوص التارجحخية الى ترجع 
)1( 


الى عصر الحافظ والظافر والةاتز والعاضد (٤۲١-۷٦١هد)‏ 


)١(‏ بدأ هذا المصر بخلافة الحافظ لدن اله أبوالميمون عبد الجيد > وقد كانت مدنه كاه 
فتن ودساس ٠‏ ولم نكن أيام خلةه الظافر بأمم الله أو منصو ر امماعيل بأقل فى الفوضى ء 
ال کات ف الارن کیت تراع بين الو ز راء على الوصول إلى منصة الك ٠‏ لزاع تجلت فيه 
قسوة الانسان بأبشع صو رها ٠‏ أما أيام اللليفة الفائز بنصر الله أبو القسم عيسى فقد انصلح فيا 
حال الدولة بعض الثىء على يدى الوز ير الصا طلالع بن رز يك الذى أعاد الأمن الى مايه“ 
واستأنفت الدولة على عهده سياسة اكم الى درجت علا من قبل « ولکن سرعان اغا دت 
الفوضى من جديد بمد موت الفاز وقيام أبن عمه العاضد لدبن أله أا د عبد اله وقتل الو زر 
الما طلالع ٠‏ وقد بدأت الدولة تقامى آ لام الع الأخير؛ وكأن لتدخل الأتراك السلاجقة 
والصليبين فى شتونالبلاد »> و إغارتهم علبها عل دفعات متعد دة » ثم الفوضى الد اخلية الى كان معا 
التنافس على كرمى الوزارة ما عمل بانتهاء هذه الدولة > وليس من شأننا هنا تفصيل ذلك ٠‏ إا 
يكم أن نعل أن الصليبيين أغار وا على مصر > وأن السلاجقة جحوا ف إلراجهم إلى فلسطين > 
وأن اتللليفة الماد قد اتخذ صلاح الدين وزرا له > وأن هذا أخحذ يعمل عل أ كتساب عبة 
الشعب من جحهة ٠‏ وعل إضعاف تفوذ اللليفة الفاطمى من بجحهة أخرى : وأنه جح فى ذلك »> وكلل 
هذا النجاح باستبداله امم الللبفة الفاطمى بالليفة العباسى المستضىء باله > وتوف العاضد دون 
أن يعد بهذا الانقلاب ٠‏ و ونه أنهت الدولة القاطمية ٠‏ 

وتدل ركه العاضد عل أن هذه الدولة حى فى أوانمر ا ,امها كانت محافظة على مكاتما القد عة 
من حيث الى والأة ٠‏ و يكمى للدلالةعلى ذلك الوثية اى مدنا ا غايوم ريس أعاففة صور 
(راجع ص ۷ من هذا الكاب) ٠‏ ثم وصف المقر بزى لزان القصر عند ما لبها صا<ح الدين 
بعد موت الماضد (آنظر ص ٩۹۸ — ٤۹٩‏ من ج ١‏ من خطط المقریزی) . 


0| س 


قليلة جدا لا خاوز عددها أربعة» وحتی هذه القطع الأربع 
لا يكن أن نطمتن الى إرجاعها الى هذا العصرء إذ يحوم 
الك بول ان ما ولا و حدق دار الاار الع هة 
شىء من هذه القطع » لأا تسربت من مصر فى الزمن 
اللاضى» واستقرزت واحدة منہا فى أمر ,كا واثنان فى اليونان 
والأخيرة فى اترا . والةطعة الأولى الى فى متحف الفنون 
ليله فى مدينة بوستن بامريكا (لوحة رقم ۲١‏ ). 
درست السيدة سى بريتون» وهی على ما جاء فى وصفهاء 
مصنوعة من الكانء ومنسوج فيا شريط واسع من الزلحرفة 
رر أحر وأصفر وأزرق وأسود» وهذا الشريط مكؤن 
من أربعة مناطق مخيطة على الثوب بجوار بعضما» وكل 
منطقة بحف بها من أعلى ومن أسفل سطر من الكابة 
النسخية » لونما أحر» على أرضية صفراء» والكابة هى : 


= ولقد وصلننا من هذا العصرتحف أثرية عديدة مها الحار بب ابحصية الجيلة مثل حراب 
الحصوانى > و عراب أم كللوم > ومحراب اليدة رقية > ومحراب يحي الشبهى ٠‏ ثم التحف 
الحشبية الرانعة مثل تابوت مشہد السيدة رقية > ومحراب و بايا مشمد الىد ة نفيسة بدار الآثار 
المر ية > وباب جامع الفكهانى > ومثبر لامع العمرى بقوص > وباب جامع الصاح طلالم 
بدار امار العر بية ٠‏ بل و زخارف هذا ال امع ٠‏ و بيع هذه التحف تشهد بزلرقتبا عل أن الفن 
الفاطمی فد نضج واستدار هلاله بدرا ۰ 


——_ 0¥ 


لمنطقة الأولى » حف بها من أعلى ومن أسفل : 
سم الله الرحهمن اارحم لا إله . 

ا ف اش ا و ا 
نصر من الله (مكررة) . 

المنطقة الثالفة ٠‏ بحف ا من أعل ومن أسفل : 


(1( 


الله اة ك اد آن اون 


المنطقةة الرابعة > مها من أعل ومن أسفل : نصر من 
الله (مكررة) . 

والعناصر الزنحرفية کا تل ت من صور هده الطعة 

فى المنطقتان الأولى والثاللة» جدائل متةاطعة» ومتشابكة 
وناشئٰ عن تقاط عها حامات صغبره » مستد ره الشکل تەر يا 
بها أزهار ذات ثلاثة ورقات» خارجة من غصن ممتد الى 
العين والى اليسار» أو حيوان من ذوات الأربع» له آذان. 
طويلة > منسوج فى حركة بحرى »> على التوالى . 


(۱( هو الللليغة الفاطمى اللافظ لدين أله ( ٤‏ ۲ه — (aot‏ . 


——_ 0۸ 


والمنطقتان الثانية والرابعة» فما جدائل» تكن فى تقاطعها 

ولشابكها جامات كيرةء على شكل معينات: أضلاعها عبارة 
ت م (1) 

عن عة فصوص متصله ببعضهاء وبداخلها زنحرفة نباتية . 


چ 
چ + 


والقطعتان الثانية والثالثة موجودتان فی متحف بناکى 
فى أثيناء وإحداهما مصنوعة من الکان» فيا شريط عر.يض 
من الزحرفة » ينقسم الى لاثة مناطق : الوسطى أعرض من 
الأحريين» ويجرى وسط المنطقتين الأولى والثالثة سطر من 
الكابة النسخية » والمنطقة الوسطى بها جدائل متشابكة 
ومتقاطعةء وناج عن هذا التقاطع والتشابك» جامات معينة 
الشكل » بداخلها طار منسق رفوع الذيلء ويحف هذه 
المنطقة الوسطى . مر أسفل ومن أعل » صف من 
حیوانات من ذوات الأربع > ذات آذان طويلة جدا- 
بطول لجس کله کل اثنان منها متةابلان » و بقصلهما 
وغ ت اش 
”الامام الحافظ لدين الله أمير المؤمنين بن الامأم ... “ . 
(لوحة رقم ۲۲) ٠‏ 
)1( !iظرp.67,68 Britton: A Study of Some Barly Islamic Textiles‏ 
(۲) اذن لی جناب مدیر متحف بنا کی عند ز باری له سئه ۳۷ ۱۹ فى نشرهذه القطعة . 


۵۹ س 


أا القطعة الآحرى الى فى هذا المتحف فيظن أنبا 
تمل اسي اللحليفة العاضد لدين الله آنحر اللحلفاء الفاطميين ‏ 
ولكن بعد إعادة النظر فى الكابة المنسوجة فيها مع الأستاذ 
فييت مدير دار الآثار العربية لم جد فما ما يويد هذا 
ا وطراز الحروف: وأسلوب الزنحرفة برجان لسبة هذه 
القطعة إلى العصر الفاطمى الثاني (عصر الظاه والمستنصر) . 


j 


والقطعة الرابعة الى فى متحف فكتوررا والبرت بلندن 
يسما المستر جست والمستر كندرك إلى الحليفة الفاز بنصر 
الله ( ٥٥١ - ٥44‏ ھ) على اشن ماتمله من الكابة › 
ولكن بالتأمل فى هذا النص ينين لا أن الكلمة السابقة 
يتعذر التسام بإنها ” الظافر “ » فضلا عن أن التصمم 
الزنحر» وطراز الط + والعناصر الزنحرفية الى تخلل الحروف 
تجعلنا أميل إلى الاعتقاد بان هذه القطعة أقرب إلى أن 
E‏ 

tombe : Tiss fatimide, Md. Mapero ILI. j. 203. 272 انظ‎ (1( 

وانظر ايتا جل الکا بت العر ية ج ٩‏ ص ٦ ٤‏ 


Kendrick : Untalogue ol Muhanunadan Textiles of the انر‎ (( 
٩ وانقار أيضا سل الکابات العر ية ص ۲۲ج‎ Media Period r L1, ا‎ ا١‎ 


من وصف القطعتين اللتن مملان اسي اللحليفة الحافظ لدن 
الله المتقدم ذ كرهما نتبين أن التصمم الزنحرفى فى هذا العصر 
لبس باب لحديد» فقدكان معروفا فعلا فى العصر السابق» ولكن 
دخلت عليه بعض تعديلات أهمها : زيادة اتساع الشربط 
عن ذى قبل» والاقتصار على اللحط النسخ دون غيره فى الكابة 
وتکرار هذا الشريط الواسع فى صفوف أفقية متوازية مثنى 
وثلاث ورباع بحيث لم يبد من الثوب نفسه إلا مسافات 
ضِيقَّة جا تفرّق بين الأشرطة» وأخيرا ملا هذا الشر بط 
سبك من خوصات رفيعة تحدث فى تقاطعها جامات حتلفة 
منا المثلثة الشكل» والبيضاويةء والمعينة» والمستديرة» قيبدو 
شربط الزحرفة وكأنه مرصع بتلك الحثوات الصغيرة الى 
-بفضل المقدرة على توزيع الضوء وحسن ترتيب الألوان- 
تبدو کان بارزة وما هى ببارزة . 

ومن هذا التصمم نرى أن الزحرفة قد كتب ها النصر 
المبين أخيراء فقد بلغت العناية بہا أقصى حد هاء بيا فقدت 
الكابة خصائصم|ا وأصبحت جرد رسوم لسيطة . 


— ۹۱ — 


وف الواقع أن طراز الط الذى نراه على منسوجات 
هذا العصر طراز فريد فى بابه» فلا هو بالط الكوف الذى 
ألفناه من قبلء ولا هو باللحط النسخ الذى رأيناه على بعض 
القطع الى درسناها فى الفصل السابق وانما هو » وإنكان 
بعتمد فى تكوينه على اللحط النخ إلا أنه فى حقيقته طراز 
جديد . لم بجر الفنات فيه على القواعد المعروفة رم 
الحروف » وإا قصد به وجه الفن وحدهء وترك رلسته 
تلعب من غير رقيب» فرسم الكامات فى صور استعصى علينا 
فراءتم) فى كثير من الأحيان › وتكلفنا من الحهد فى سبيل 
الوصول إلى استكاه ما وراءها من المعانى قدرا ليس بالقليل . 
ولم يعد الفنات بعنى بملء الفراغ الموجود بين سيةان 
الحروف بالزنحرفة» بل جعل الكابة عاطله من كل زنحرف» 
لبدو وسط شريط الزلحرفة العريض واحة جلية» بعد أن 
كانت مغمورة» من قبل تحت سیل جارف من الزخارف . 

وقد اسمرّت صيغة ” نصر من الله “ تسج مكررة على 
منسوجات هذا العصر کا كانت فى العصر السابقء ولكن 
a‏ ا ا ر 
سواه هى : ” الاقبال والمن “ . وجلل لنا ذلك فى القطعتين 


( 


٣٢‏ س 


(1) 


r11 2‏ ورئے ۲١ ٤٦‏ الموجودتان بدار الآثار العربية 
(لوحة رتم ۲۴۳ ورتم )۲٤‏ . 

أما العناصر الزنحرفية الى كانت شائعة فى هذا العصر: 
فيتجلى فى رسمها الركا كة» والبعد عن الاتقان» م يدل على 
أن النساج کانوا ينقلون رسومهم عن صور لم برس“مها فنان 
قدير» مر بأصول الفن وقواعده ٠‏ وهی لم حرج فى مموعها 
عن العناصر ال ىكانت معروفة من قبل : كاب لحدائل » والزخارف 
الحلزونية » والأغصاب النخيلية » والأزهار ذات الثلاث 
شعب ٠‏ ثم الحيوانات ذوات الأربع» التى لبعضا أجنحة› 
ولبعضما آذان طو یله > وکانت ترسم عادة فی حرکة بحری - 
وتبدو فى حط مائل إلى أعللى جهة المين أو جهة اليسار» 
والطيور المرفوعة الذيل» أو الناشرة الحناحين» أو المتقابلة 
فى جامات مثلثة أو معينة الشكلل . 


ومن الوحدات الزنحرفية الى كانت عيبة إلى النفوس 


وشاع استعاها فى هذا العصر زنحرفة على شكل الكأس به 
ما هبه الأزهار والفواكه . 


س س چات جا ك 
س 


(۱) انظر ص ٦۱‏ من کتالو ج معرض جو بلان وص ۱۲۸ من کنوز الفاطمیین ٠‏ 


۳ 


ولّن كان النساج» أو على الأصح الفنانون قد فقدوا فى هذا 
بلغوا ف فر التلوين درجة توجب علينا الفخر بهم ٠‏ 
إذ استطاعواء بمضل توزيعهم الملدهش للضوء ٠‏ وترم 
وص جهم للالوان» أن خر جوا لنا صورا كاد تكون عسمة 
ا دك فا اغاق اف الي :: 

ولقد كان لحرير الذهى اللون مكانة متازة فى التفوس 
فاستعملوه بكثرة عظيمة فى زنحفة المنسوجات» ولعل حب 
الظهور قد غلب القوم على أمره فلم بجدوا ما يحققون به 
هذه النزعة سوى ااذ هذا اللون . 

والواقع أت لنسوجات هذا العصر طابع خاص با 
بمكننا من التعرف عليما ى يسر . 
)١(‏ معظم الزخارف ف الفن الاسلاعى مسطحة > ولم يمن الفنان المسل يعمل الزخزفة الجسمة 


ذات الأبعاد الثلاثة ٠‏ ولم يحاول تمثيلها على حقيقها فى رسومه إلا على المنسوجات › فقد استطاع 
ذلك بواسطة اللعب بالألوان و بالظل والنور . 


افاعے 


لقد كانت العناية فى زنحرفة المنسوجات موجهة فى العصر 
السابى على الفاطميين نحو الحط » فكان بجذب نظر الراى 
e e‏ سا کت ت الزنحرفة ‏ إن 


ولة_د كان طبيعيا أن لا لستمر هذا الاجأه طويلاء 
فى دولة عرفت بحب الظهورء وبالرغبة فى التأنق» فاتجهت 
العناية إلى الزنحرفةء وروعى فى سج أن تسموى الناظس 
لأۆل ما يقع بصره على القاش » بيا وضع اللحط ف الدرجة 
الثانية من الأهمية . وبين هذين الطرفين : شدة العناية 
باللحط » وشتة العناية بالزنحرفة» ترذد الفنانون طويلاء فطورا 
كانوا بميلون إلى الطرف الأۆل» وطورا كانوا بميلون إلى الطارف 
انى » وطورا كانوا يوزعون عايت سم بين كلا الطرفين 
القسطاس المستقى ٠‏ ولكنهم e‏ ڪرجون من تذبذېم 
هذا بالتدرج فى توسيع رقعة الزحرفة حى اتموا إلى ترجيح 


— ۹ 


ويذكرنا هذا التدرج فى توسيع اللحزء ا مزنحرف ف المنسوجات > 
يما حدث فى الفن القبطى» فا أن النساج القبطى قد زين 
أقشته فى بادئ الأعر بأشرطة ضيقةء م أخذ يوسع فرجة 
هذه الأشرطة حى شملت فى أوانحر عصر هذا الفن مساحة 
كبيرةء كذلك فعل النساج الفاطمى» إذ جعل ارتفاع أشرطة 
الزحرفة فى أقشة العصر الأول سأيمترين بوجه عام» تم زاد 
ف هذا الارتفاع فی العصر الثانی فاذا به يبلغ ست سنتيمترات › 
م أطاله عن ذلك ف العصر الثالكث حتى وصل به إلى تسح 
سنتیمترات »› م اتتهى أخيرا إلى أقصى ارتفأع له » حين 
جعله فى العصر الفاطمى الأخير أربع وقن ا 
أى أن الزحرفة أصبحت تغطى الثوب إلا أجزاء ضيقة 
للغاية تركت عاطلة من الزنحرف . 


وإذا نظرتا إلى العناصر الحتلفة الى كان يملا بها النساج 
هذه الأشرطة » رأيناه متأثرا فى رسمها بالفنين الوطنيين 
السابقين على وجوده ف البلاد ونعنى جما الفن القبطى» والفن 
الطولونى . فالنقط البيضاء الى لسبه حبات اللؤلؤء وشجرة 
ا حياةء وذوات الأربع الجنحةء والحيوانات اللرافية› والطيور 
الى ؤج من رقاب أشرطة فى الهواءء والأزهار المرمية 


۷ س 


الشكل حيعها ترجع فى اسأتما إلى الفن الساسانى الذى هو 
أصل من الأصول الى اسمَد منها الفن القبطى وجوده . 
أن الحامات الحختلفة الأشكال » والحلقات المتةاطعة › 
والطيور فى أوضاعها الحختلفة» وذوات الأريع الى تعدو 
وكؤوس الأزهار والفوا كه كله تعود فى أصلها إلى الفن 
البيزنطى الذى بعد كذلك من أهم الأسس التى اعتمد عليما 
الفن القبطى فى سأته . أما الفروع النخيلية والوريدات 
الصغيرة الى تحرج من بعض الأغصان فتنم بمظهرها عن 
الأصل الطولونى الذى اسمدت منه . 

ون كنا لا نستطيع أن ننسب إلى الفنان الفاطمى فضل 
ابتكار تلك العناصر الزلحرفية . إلا أننا لا بمكننا أن جحد 
مقدرته فى طريقة رسمهاء وتنسيقها تنسيقا بجعلها تبدو أمامنا 
کنبا اخترعت لأؤل رة وما ھی كذلك› ولکنه صہرها جحیعا 
ف بوتقته »> وسلط علم) أشعة عبقريته» نفرجت من بين 
یدیه» فنا جدیدا» لا نی عليك أصله» ولك لا استطيع 
أن تنك عليه شخصيته القوية الواضة . 

على أن الأمم الذى يمكننا أن اسجل فيه لانساج الفاطميين 
فضل الابتكار حقا إا هو اللحط العربى + إذ أتوا فيه 


— ۹٩۹۸ 


بصور جديدة لخط الكوفى لم تكن معروفة من قبل: 
واستعماوا النسخ المستدير لأؤل مرة على المنسوجات» م اتتهوا 
فی أوانحر أيامهم إلى ذلك الشىء الذى اسميه تجوزا بالط » 
والذى هو عبارة عن خطوط بعضما قم » وبعضما أفقق؛ 
وبعضا مستقم ` وبعضا منحنى » وليس لأطوالها : 
ولا لأبعادهاء ولا لاحناءاتما نظام خاص أو قاعدة معينة › 
بل يتصل بعضہا ببعض على صورة ماء وقد ينتج هذا 
الاتصال أشكالا قريبة من صور الحروف فنةرأهاء وقد 
ينتج صورا معقدة إستحيل علينا قراءتيا . 

وفى الحتى أن الفن المصرى الاسلاى ف الزنحرفة المنسوجة» 
قد اکتملت شخصيته» وبلغ أوحه فى عهد الدولة الهاطمية. 
فتلك الزخارف المدهشة» واللط الرائق الجيل ء والألوان 
الساحرةء تدل دلاله قاطعة على مدى ما بلغه فنانو هذا العصر 
من اللحبرة الواسعة بالأوضاع الزلحرفية» والأساليب الفنيةء 
والمقدرة الفائقة على اختيار الألواف. حى أننا وحن لساهد 
الان ما ألحرحته أيديهم اوا ا ری أموضع 
السحر فيها جال الزنحرفة ورقتها » أم تناسب اللحط ودقته › 
أم الاتلاف والتناستق بين الألوان 7 


me 


ان ظاففر : 


ابو مد بن صلی بن ماد 


: العقد القريد (عطبعة مصرصة ٠١٠١٠١‏ ه) . 

: قوانين الدواو بن (محطوطة بدار الكنب المصرة) . 

: أخبار مصر (مطبعة المعهد الفرنی سنة ٠ )٠۱١۱۹‏ 

: النجوم الزاهمءة فى أخبار مصر والقاهمة (مطبعة دار الكت المصرة) . 
: المققدمة (طبعة مصطفل محد) . 


: بدالع الزهور ف وقالع الدهور (طمة بولاق سنه ٠۴١١‏ ه) ٠‏ 


تار الكامل (المطبعة الأزهربة صله ١‏ ١إ‏ ھ( ت 


: الالتصارلواسطة عمد الأءصار (طبعة بولاق سن ١١٠١١۹‏ ھ) ٠‏ 


نيذة المحتاجة فى أخبار ملوك صاجة ( موجود من محوعة 


«دارالكتب الممر ية حت عنوان : 


AmARI: Biblioteca Arabo Sicula Lipsia 1857. 


الالسمی : المتطرف فى كل فن «ستظرف (ءطيعة المعأهد سنة ٠١٠١ ٤‏ ه) . 
ابراهے رفعت باشا : مرآ الحرمين (مطبءة دارالكتب المصر بة سنة ع ١۴١٤‏ ھ) . 


العالسى 


الح ظط 


۽ فة اللغة (المطعة الأدبية سنة ٠١١١۷‏ ه) . 


: التبصرة بالنجارة فى وصف ما يستظرف فى البلدان من الأمتمة الرفيعة 


والأعلاق النفيسة والمواهم المينة (المطبعة الرحانية سنة 4 ٠۳١٠١‏ د) ٠‏ 


۷٠١ 

جورحی ز دان : تارج لمن الاسلای_اللزء الأول (طبمة دار الال سة ۳ ٠)١۹‏ 

حسن ا۵واری وات دار الا ار ال ر المعروضة فى مصانع جو بلان باريس 
( جريدة الأهرام الصادرة فی ۱١‏ یولیه سنة ٠ ) ۱١۹۳۵‏ 

س : النوجات الأموبة والمياسية ا( مجلة الال الجلد ٣ع‏ ) . 

حسن ابراه حسن : الفاطميون فى مصر (المطبعة الأميرية س )۱١۹۳۲‏ . 

ز کی مد حسن : الفن الاسلای فى مصر ( مطبوعات دار الآثارالمرية ) . 

س : النسوجات الاسلامية المصرية ومعرض جوبلان باريس المدد رق ١١۲‏ 
من مجحل الرسالة الصادر ف پوه ستةَ ٠۹۲۳۰‏ 

س : بعض الأليرات القبطية فى الفنون الاسلامية ٠‏ مجله جحعية حى الفن القبطى ‏ 
افیلد الال ست ٠١۹۲۳۷‏ 

س : كووزالفاطميين ( مطبوعات دارالاثارالعريية ) ٠‏ 

السجستانى : غرب القرآن ( مطبعة ججازى سنة ٠٠١٠١‏ ه) . 

جل الکابات العر ية ( انظر عإiہrمRép‏ ) . 

المانى : تحفة الأماء فى تار الوزراء ( طبعة بروت سنة ٠ ) ٠۹٠٤‏ 

عمارة امن : الكت المصرية فى حبار الوزارة ااصربة ( مطبوعات مدرسة الفغات الشرقية 
بارس سے ۱۸۹۷) ۰ 

الفزولى : مطالع ابدورق منازل السرور ( مطبعة الوطن ستة ١۱۲۹۰۹‏ ه) ٠‏ 

القلقشندى : صبح الأعثى المزه الرابم (مطبعة دارالكتب المصرية) . 

کال وج معرض جو بلان ( انظر ٠ ) W:٤‏ 

غد عبد المادی آبور يده : المحضارة الاسلامية فى القرن الرابع اهجرى للا ستاذ آدم مر 


)Ada M62(‏ ( ر٣‏ جد عبد اهادى أبو ريده ) ؛ ( مطبعة لمحنة التأليف 
والرجة والنشر س ٠١٠١٠١‏ د) . 


کڪ 


جد عبد العز بز صز وق : النسوجات الأثرية فى مصر الاسلامية ( تاخيص بحث 
للاٴستاذ شيت ٠)‏ جل المقتطف عدد يوه سنه ٠۹۳۷‏ 


س : القيمة الفنية للكّابة المربية س علىالأقشة ‏ (تلخيص جحت للا ستاذ شيت) ؛ 
عله الموظطف علد ينار سنه 1۹۳۸ 


س : الكابة على المنسوجات الأثر بة الاسلامية > مجلة الموظف عدد نوفر سنه ٠۹۳۸‏ 


س : دراسة بعض المنسوجات الأ بة الاسلامية فى متحف بوشى ( نقد كاب السيدة 
پر تون )۰ مله المقتطف عدد مارس ستة ٠۹۳۰۹‏ 


س : الثرالاسلام فى الفنون ايله مله املال عدد آبریل ستةَ ٠١ ٤۱‏ 
المسعودى : ص وج الذهب ومعادن الوه (المطبعة الهبة سنة ٠١٠١١١‏ د) ٠‏ 
المقر زى : المواعظ والاعتبار بذك اللبطط والاثار (طبعة بولاق ‏ طبعة فييت) . 
س : الماظ المنفا بأخبارالأتمة الللفا (طبة بن ٤#‏ 8) . 

المققدسى : أحسن القاس فى معرفة الأقالم ( طبعة دى بحويه سة ٠ )١۸۷۷‏ 
الوشاء : الظرف والظرفاء ( مطبعة النقدم سے ٠۴١١ ٤‏ د) . 

ياقوتالموى : سمج البلدان (طبة وستفلد ) . 

حى الشاب : رحلة ناصر خسرو فى مصر ( مخطوط مكتبة جاممة فؤاد الأول ) . 


اللعقو بى : كاب البلدان (طبعة دى جحويه ) ٠‏ 
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et MARçÇAISs: Le “Voile de Sainte Anne”. (Fondation 
E. Piot, Monuments et Memoires publiés par I’ Academie 
des Inscriptions et Belles Lettres, T. XXXIX. 


(1) 
٤ إباحة‎ 


آست (۸1) ۱۳۹ 
اروز ۱۹ 

اراھم صا Y٤‏ 

این اپاس ٣٥١‏ و ۰٣و٣٣‏ ر٤‏ 

ان الاتر 1۷¥ 

ابن الخصاص 1¥ 

أبن حوقل ١١و٣٣‏ و٣٣‏ ر٤٣‏ ور٣۴۹‏ را 
ابن خلدون ۲۴۳ 

EFI TY ان خلکان‎ 

ان دقاق ٣۱‏ 

أبن سیده ۷7 

أبن الصيرف ۹١‏ ر ١١١ر٣١٤١‏ 

ان طولون ۲۰ وا۹ وه 

ان ظافر ٦ه‏ 

أن عبد ر به ۲۸ 

Eo 

ان عمار e٦‏ 

این القلاضی ١۲۸‏ 

ان ماق ۲۴ و٦٤‏ 

أن میسر ٣٥و‏ ته و هتو ۷٣و ١۴١‏ 
ابوان ۷۰ 

۷٠ الابوأيه‎ 

أبو البقاء المكرى YY‏ 

بوتي (ااظرمعد) . 


آبو اسن الصای ٠۹‏ 

أو صا الأرمنى .۷ 

آبو العیاص امد بن یی ۳۲ 

آبو عبد الله محمد بن عل بن ماد ٦۸‏ 
بو عبید الله المهدى ٤١‏ 

أبوالقسم عبد الرحم ١١۷‏ 

أبو القسم على بن أحمد 1۲۸ 

آبو مد امسن بن عبد الرحمن ٠۴۳١‏ 
الأب قلمون ( انظرالبو قلبون) . 
ابض A۸‏ 

٣ الأتراك‎ 

o۲ ات‎ 

آنا ۱۰۰و۸٥۱‏ 

الآثار الفارسية القدعة ۸٠‏ 

أيرة النساج ٣١‏ 

الأحادث البوءة ٤‏ 4 

الأحر loilyI\ITYy1°AgJNVogyYt‏ 
أحد أبو القع المستعلى باه (انظر المستعل) ٠‏ 
الأخشيد ( مد بن طغم ) ۳١‏ 
آخضر ١۲۳‏ 

Ay YF a! 
ITTJTEsSOgTY الأرمى‎ 
|۲٣۴ و‎ ٦4 آرمینِة ۲۹ و‎ 

أرب ۸۲ و ۱۱۷ ر۱۱۹ ر۳٤۱‏ 
آزرق ۸4 و ۱۰۸ و ۱۲۲ و٣۱۳‏ 
اسایا ٣ه‏ 


۷A4 — 


أسد ۸۲ 

iy Tg اسكندرية ۲۲ وإ وإ‎ 
l‘1Tgy1logtfg FA” 

الاسكندراية ( الياب) 10) Ay‏ 

الاسكندر الأ كر ۸١‏ 

اسماعيل بن أ حمد ° 

أسود ۱١۷‏ و ۱۲۲ و٦١١٠‏ 

أسیوط ۳۲ و ٣۷‏ وااو اوا 

أسيا الصغرى ۷٠١‏ 

٣۷ امون‎ 

oogTVgyFY الأشغونن‎ 

أصہان ۲۲ 

٣ر‎ ٣۲ و٠١ الاصطخرى‎ 

الأصغر ۷٥‏ و ۱٣۲‏ و ١١١و١١٠‏ 

أطلس ٦٦‏ و 1۸ 

الأفستا ۸۲ 

٠٣۷و٠٥١ الأفضل (ان بدرالجال)‎ 
lT yg 14a g{\{(Y و إو‎ 
o‘ g\4g 1A” 

الاقال والمن ٠١١‏ 

م کاثوم ۱١٩‏ 

الألف (رف) +١‏ 

١ ٤۷وإ؟او‎ ١۴۸و۱۳۷ و‎ ٦ الآ‎ 
ItAۍg‎ 

0٦ ایکا‎ 

AVgSTESITTSI1A الأمن‎ 

أمبة بن عبد س or‏ 

أمرا یوش ۱۲۳ و٣١۲٠‏ 


۸١ الإجيل‎ 


٠٥١ اترا‎ 

الآندلس ٤٤‏ و ۷٩۹و١١١‏ 

o. : (Inostranzeff) أjljui!‎ 

اننا ۷م 

أنطا كه ۷ب 

أنطونیو ۳۲ 

or أنوجور‎ 

هناس ۴۲ و ٣۷‏ 

اران (فارس) ۱۹ و ۲۱و۷۹ و۸۰ 
و ٣ار N‏ 


(ټ) 
لاء ٥۹و ١١١‏ 
باب المامع الأزھى ٠١١‏ 
باب جامع الفکهای 0٦‏ 
باب جامع الصاح طلالع ١‏ 
باب مشمد السيدة نفيسة |٠١١‏ 
الحر الأسود ۷١‏ 
الحر الأحر Vo‏ 
یحاری ٤۲‏ 
البخارى ٤‏ + 
بدرالممجالی ۱۲۳ و۱۲۹ و 4۲ا 
دة ۲١‏ و ٠هو‏ اهەو 1¥ 
بدلة اللليفة فى عبد الفطر ٠‏ ه 
دة ۳٣۳‏ 
رحوان ٥ه‏ 
بردة النى ¥ 
الردری ۲١‏ 
رزویه ۷۷ 


زاز ۳۲ و ٠۰‏ 


1۷4 — 


از ٣١‏ 
مله ۲٤‏ و ١۵ا‏ و ۷٥ا‏ 
سی ۲۲ 
بطالسة ١۳و ٤۲‏ 
بغداد ۳٣‏ و له وغ هر (۹ 
ابقطرية (الیاب) ۴۹ 
طوتارخ ٤۰‏ 
هاور 1۲ 
لی (yصتا۴)‏ : ٦۰ر‏ 
سا ۷٣و۸٣‏ 
E‏ 
EE‏ 
نو عيبد أله المهدى ٦۸‏ 
نو العباس a‏ 
بی حسن (معابد) ۱+ 
البنود ٦4‏ 
البی (لرن) ۱۲۲ و١١٠‏ 
الى ۳۲و \igyTAgyTY g++‏ 
الہنساوى “٤‏ 
وره ۳۲و٤۳‏ 
البوریه (المام) ۲۹ 
اليوقلنون بهو ^۸هەو04وا¶ وا1۲ 
يت القدس ٦۷‏ 
ست الال ١١‏ 
البزنطى ۹یہY4‏ 
بزنطه ٤۳‏ 
(ت) 
اا.ء ( حرف ) ۲۳ 
اج 1۹ 


تجارة المنسوجات ۲١‏ و۸٣‏ و ١٠٣وا‏ 
FNL”‏ 

تحتمس الرابع ٩‏ 

٣٤ ڪور‎ 

النداے ۸۲و٤‏ ۱۰ ور۱۱۷ را ٤4١و۲٤۱‏ 

الاشل ۵و )1 

رکه رجوان o‏ 

ركه الماضد ۷ و ١هر‏ 

ركه هشام بن عبد للك 1۸ 

التشعم ۱۳۸ 

AYTJIAI SIA‘ 9¥ صم (زنخرف)‎ 
AI SARMSAVSROgSAE”g 
‘Vg \°g T۹” وھ‎ 
Yé” 119 و ۰۸ و 91۹۹4و‎ 
YTASITYITTIT g10” 
toy ITASI\ITAgS ITT” 
je{\l yg lo0°* J{\I{Ag EY yg 
1٦١ و‎ 

١٠١۷و‎ ۸١ التضافر‎ 

تقايل ۸۲ و ٠٠١۴‏ و ٤١٠ا‏ ر ل۷٠‏ 
و 10¥ Tél sg ICE gITT”S‏ 
و 1۲ 

که ٥ه‏ 

٠۴۸ الترار‎ 

١٦۳ و‎ ۷٤ لوین‎ 

٠٣۸ امال‎ 

نیس ١‏ و٣‏ و ٣٣و٣‏ ر{ 
AVgoogtAgyg fg FA”g‏ 


\FI1I yo ygoAg 


۱١١ اتناسب‎ 

توت عنخ آمون ٩‏ 

الوت (شجرة) 4۲ 

اورا ۸۱ و١١٠‏ 

النوفیق الله ۲۸ 

تون ٦‏ و ٣٣‏ و )٤وا‏ و 
ګ”IYTAgI\TE‏ 


(€ 
الماحظ +١‏ و ٤‏ ور١۷‏ 
جاستون فبیت (انظر شیت) ٠‏ 
المامع الأزھ ٠١۸‏ 
الامم الأقر ٠١۷‏ 
جامع الما کم بام الله ۱۰۱ 
جاءم دير نيه القدسة کترین‌بطورسینا ۱۳۸ 
جامع الصاح طلالع 1٥٦‏ 


1° 


الحامع الطولونق ۸۸ 

ألامع العمرى بقوص 0% 

جامع المکھانی ٦‏ 

۰ و9٩۳‎ 9۸A جامة (جامات) ۸۲ و‎ 
ITASIITTg\IYo 9 ۱1¥” 
TIT IFI” ۱۲۹” 
IEF \IETgITA gS TA” 
orgy 1t4 y\IAګS‎ 171» 
IY 1° gog \o¥ gy 

جدللة (جدائل ) ۸۸ و ۱۳۹ و ۱٤۷‏ 
و ITI go g\o¥g \oef‏ 
و 1 

rvyrr yr, (Grohmann) inj 
1° gSTA”g 


جر بدة الاهأم ١١١‏ 

حستنیان ۳+ و ۷۹ 

104 (Guest) muz 

ال حص ١١۴‏ ور١ه١٠‏ 

جحعقر المقتدر بالله ٩ ٤‏ 

جحعقر بن يحي الرمکی ١۷‏ 

جلد (جلود) ۷ و٦١٠‏ و۷١١‏ 

ty الجسم‎ 

٦+ الحوالینق‎ 

حورج زیدان ۱۰۵ 

+4 (G. Marcais) amرle بورج‎ 

جل (الأجلة) ٠4‏ 

جنأح (أجنحة) ۸٩۲‏ و٤٣۱‏ و ۳٣٤ا‏ 
و 11۳ 


(ح( 


70 و ةتاو ^0او‎ ٦٦ المحافظ‎ 
!ءەوا٠؟وإ٠»او إلجاي هوه‎ 
JI1 gy 11° g9 \°oAg 1°¥”g 
IN yT 9 1IAg 11o” 

و ۱۲۹ 

حامل المظله ۹ه 

حبات اللۇلۇ ۸۳ و 4° و 1°۸4 و 
و ١٦٦‏ 

٦١ الجار‎ 

اجره 0 

الحدث (انظرالأحاديث النبوية) ٠‏ 

الحروف العر به ۹٥‏ 

الحسین بن جوهر ٥٩‏ 

حسن إراهی حسن TASA oY‏ 


حن الموأری ۸۰ و ۸٦‏ ور٥۱۱‏ 
الجسن بن حدان ١۷‏ 

الحسين بن عماد الدوله 10 
حشرة قرم ۷١‏ 

٠١١ الخصوانی‎ 

٦٤ حلب‎ 

٦٤ المحلى‎ 

الخحلقات المتعاطعة ۱٤۲‏ و ١١۷‏ 
حله (الال) ”وھ TATO‏ 
الجامة ۸۲و ١٠۰4‏ و۷( 
حیوانات ممه ٩۰‏ و ٩٣۳‏ و ٩۹٤‏ 


( 

خاتم ( السلطان أو اللليفة ) ٣١‏ و٤١٠‏ 

و٥۰‏ 
خرائط السبوف ٦۸‏ 
خراسان ٩۰‏ 
حن¿ ۱۸و٢‏ ۲و ۳۹ر1 
الحرانة اللاطة ٤۹‏ 
الحزانة الظاهرة .د 
حزانة الكسوات ٤4‏ 
حزان البنود ١۲٣۳‏ 
خزانة كندراية ساس ۸٠‏ 
الحزف ذى البر يق المعدفى ١١١‏ 
اللحسروانی ٦٤‏ 
انحط الأفق ۱٥۴۳‏ و۸١٠‏ 
الط الازونی ۸۱و۸۸ ر۱۲۱ 
الحط الرأمى ٠١١‏ 
الط العمودى !١١‏ 


1۸1 


1° g1۰ o AA الحط الكو‎ 
1o¥ ڃy1o0۱1‎ ITT g9) و‎ 
A و ١إ ور‎ 


الط المنكسر Toga!‏ 

الط الموج ۸١‏ و١١٤١‏ 

الط المنحىی ۸۱و ٥۳‏ ا و۸٦۹١‏ 

IASC IA! الط المسئقم‎ 

الحط الخ 0١ و١ 6 ٠‏ إ و١٠١١‏ واآار ۱۹۸ 

نحطة ال عة ۲٣‏ 

خطبة العيدین ۲۲ 

ألحاعة 1و ۷او ٤4‏ واه و ¥ رە٤‏ ا 

الا الارن A٦‏ 

الحلماء العبأاسيوك ٠‏ و ١٣و‏ ٤٥و۸٦‏ 
و إو ¥١1إو ٠¥‏ 

اللماء الفاطميوت ۸٤و‏ 0و ەر ٤0ر‏ 0ه 
و إو و Ay, AgTYgول<1 o‏ 

مارویه ۱۷ 

خوتان 4۲ 

اميش ۲۷ 


VY gy Aygo got 


0 


خيمه 


A۱3۱۰۹ دارة ۸۱و۲ ۸و‎ 
VEY yg 1{4° yg ۳ 9g O” 
EAST 

۷٣ داق‎ 


الدال ( رف ) ۹۰١‏ ر ٣١۹ر۲٣۱۱‏ 

A۲ ) Dal دالون‎ 

۲٣و١۲ دارالاثارالعرية ۹ر١١ و‎ 
AVJATJYAJTITgSTogYé” 
ESD ES LCEDNERI ERE 


I*Ay\‘Vg\‘og و” ‘و1‎ 
!1oوإ11٣وإ1ا٣وإإاإو و۰4‎ 
YY \Tog\lTEyITIS °” 
TIT ITAIITAIITY”g 
ltoy\1TAy\IToy\TEyITY” 
lory1lo°3y\1lAy IAI EV” 
1٦۲ و إو0۹إو‎ 

دار الطراز ٣٣و٣٣‏ و ٣٣و۲۸‏ و +٦‏ 
\tiyJITyAIg AE”‏ 

۳٣۳ دارالال‎ 

٦۰ دارالوزر‎ 

1٥ دارالکسوة‎ 

دیق ( دبن س ديقه ) ٥ور‏ 
GIsFIyJTASITEyTTgTT”‏ 
و \Oogyo{gyoNgoog0«‘‏ 

٥٣ ددهو‎ 

درة 0۲و ٦A‏ 

٦۸ درتة‎ 

دق نیس ٦۰‏ 

دق دا و و 

الدتا ۲۹ و ۳۲ 

دلاص ۳۷ 

۱۲٣و‎ ٥٩٣ دمشی‎ 

دمر ۳۳ و ۳٤‏ 

دمياط ۲٦‏ وټ LAs Ty TAF‏ 
وه وو 0۷ وتو 0 و £0 او 0۰ 

دوا متقاطمة ۸۰0 و ۸۱ ر ۱٤۸3۸۲‏ 

دوار مماسة ۸۰ و ا۸و ٣۸و٣۸‏ 

دوار متجاورة ۱۰۹4 و۲۷ | 


A۲ 


٤۲ دوده‌القز‎ 

دوزی (007¥) 0۰و 04و14 

الدوله العباسبة ١٠٠و۳۸٣‏ 

الدولة الطولوية ٠۸‏ 

{TITS TAgYosgIlTy1° الدولة الفاطمية‎ 
ITAgITYg TIST VgA”g 

الديانه المسبحية ٩۹و۴٤‏ و۹٩۸‏ 

دماج ۱4و °وoo0ogyogyo‘ocgrTg‏ 
و 0و0 وااو ۲٦و{ TT‏ 
و VVgyY“gyY¥‏ 

درالقدسة كارين 1۳۸ 

د ر کوان 1۹ 

۸٦ الديك‎ 

٦۰ دنار‎ 

دیوان الاساء “٦‏ 

دیوان الرانة ٤۷‏ 


( د) 

٣۹و٣٤ و۲۰ و٣٣ و‎ ۱۰٩ اذهب‎ 
‘Tyg OogVgyo gog ° 
ITV” 1°¥ 

الذهب المغزول ۷> 

الذهب العرای 1٥‏ 

الذهى (المۇرخ) ۸ و ۱٦۳‏ 

ذهی 1۰۴۳ ور ۱٣۳‏ 


( س ( 
اراء (رف) ٦١۽‏ 
رایات ٩٩‏ 


الرسوم الدينبة ٤‏ ۸ 


AY — 


١۷و‎ ١١ الرشيد‎ 

رقاع الشطر غ ۹۹ 

رقع الترد 14 

رقة (السيدة) ٠١١‏ 
الرموزالسيحية ۸٤‏ 
روح القدس ۱1۸ 

اومان ٩و‏ 4۲ 


( ت( 

ز مرجد ٩۸‏ 

۸٣۳ زخاریا‎ 

VA VA VV YY o زخرفة ¥4 و‎ 
\oy\FTyAITSIAOoyAISJA“”g 
و0‎ \ 0a) و »۹ور ۹۷٩و !۹° و‎ 
4 yg \°A yg 1°V”g ”۰إ‎ 
J۲۱ و ۱۱۰ و ۱۸و۹ و‎ 
ITVgyg Tog {Tg ¥ و‎ 
TAS ‘g9 IF A”yg 1۲A gy 
144g \(Vg و 9إ وڼ‎ 
\ITگو و ۱0۸ و0۹ و !ا۱‎ 
١١١٣ ئ‎ ۱١٥١ و‎ 

زنرفة آدمية ٠۳۸‏ 

زنرفة حيواية ۸۳ و ۸۷ و١۱۱۰‏ و۱۱۷ 
1۳A”‏ 

زرفة حلزولية ۱۲۵و ۱۲۷ و۲۸ 
IEY g\TAgګITI gy‏ 1443 
و ٣‏ إو !إو 1 

زرفة ساساية ٩٠‏ 

زنْرفة طولويية ٠١١‏ 


TJ ATIAVJ AT و‎ VT a زرف‎ 
IIs gg 1°Ag 1°@ و‎ 
VTITgITEgIY و ۰إ و‎ 
IFTEyIFTIJITAIS ITA” 
liVy IETF” FTA” 
loAs\llAg\IEA”g 

۸٩٦ زرفة هندسية ۲۳ و ۷۴ و ۸۱ و‎ 
° goy TAT IAYg 
FTogICTéigITI gE” 
۳١ و‎ 

٩۷و‎ ٥٩ زر(ازرار)‎ 

۷١ الزرزور‎ 

زرادشت ۸۲ 

۷٠١ الزعفران‎ 

زک مد حسن ٣٣‏ و٣٣‏ و۹٤‏ و ٠ه‏ 
I0 JAVg‏ 

زص‌د ٣ه‏ 

زهرة (آزهار) ۸۸ و ٩۳‏ و ٤۹و ۱۳۴٤‏ 
وى laVvgy\orgy\tFTg El‏ 
و ١١١و‏ ؟+٦!إ‏ وا٣١‏ 

زهیر بن ایی سی ۱۵ 

زئ اران )؛ 


(س) 
الساساپون ٩و ٤۳‏ 
الستور TAgTVyTTITgS YA‏ 
الد٦٣”‏ ۲+ VTyV<gFAyFF”g‏ 
اروج ٩0و0۸‏ و ۹٥و٩٦‏ 
سطران متعا کان ٩٩‏ و ۷٩و‏ ۱۰۲ 
و إو إو g1¥‏ ۲° 


YI yg To +I} 9¥ و‎ 


li’ ITE 3I ITY” 
1 gIA ګg141 و‎ 

سعادة مو بده ونعمة حلدة ۲۸ 

سعأدة ولعمة كأملة لصاحه إ٩‏ 

سفر اروج ١١١‏ 

السقلاطون ۴هو ٤ه‏ 

السقلاطون الدارى 1“ 

٣٣ السك‎ 

السلاجمَةَ ١ه١إ‏ 

سلة الفا كهة ۸٣‏ 

۸١ السلوقيون‎ 

سلمان بن عبد المللك ۸۱ 

السمك ۸۲و٦۸‏ 

السندسى 4“ 

سور یا ۱۲۲۳ 

السوريون ۳۰ و۴٣۲١‏ 

سیف الدولة ۷ب 


می انج شی ٤۲‏ 


(ش) 
شاشية 6۰و ٠ه‏ 
الشام ۲ه و٣١۲١‏ 
شاهنشاه (انظرالأفضل ) 
شر ٣هو‏ ٣ه‏ 
الشبہی ( بجی ) ٦ہ‏ 
حر ۸ و ٠١ ٤‏ 
رة الوت 4 
جره اليا ۸٣‏ و )١إ‏ و ١إ‏ 


At 


الشدة العظمى ٦۴‏ و 1٤‏ و ٣٣١ر۴۷٣١‏ 

ااشرب (الشروب ) ۱٠١‏ و ٣٣‏ و٤٣‏ وهم 
و hاgTagoogk Vo‏ 

۷١ الثرنى‎ 

٤۲ شراق‎ 

الثر شی ٣۳۲‏ 

شطا ۲۲ و۳ Ay‏ 

شطو به ( اباب ) ۳۰ و٣٣‏ 

الشمسية ۲هو ٣ه‏ 

سمسة الحلاقة ٦۸‏ 


اتا د 
الصاڂ طلانم بن رز يك (أنظر طلاثم ) 
الصباغة ۷٤‏ وره۷ 

صبغة اللاك ۷١‏ 

٣١ صسدقهة‎ 

صفَلية ٤٤‏ و 0۸و٣‏ و۸ 
صلاح الدين ¥ oo yg‏ 

٠٠١١ الصلببيون‎ 

و یل بن موعی ۸۷ 

صمو یل فلوری ۱۱۳ 

صناعة منزلیه (السیح ) ۲۹ 
صورالدول ٦۸‏ 

صورالقد سين AI‏ 

صور( مدةً ) ٩۷‏ 


الموف ۷ و۷٣‏ و٣۹٣‏ و٤٤‏ و(غو؟) 
”0و AIyVEygITTy TT‏ 


الصین 1۹ و ۴۳۹ و ٤۲‏ و٣۱۰۹‏ 


(ط) 
الطاء (حرف ) ٩٦‏ 
اطا ( طيور) TIAT IAA gS AY‏ 
و٩9‏ °| وg¥‏ 1° 4y A,‏ 
TAJI ITIJ ITT gy 11¥”‏ 
و ۲٣۳٣ا‏ و 41 و 40| g9‏ 1{ 


II yg foA yg loy {Yg 
IIAgyITY”g 

طارف بن ز یاد ٦۸‏ 

طحا 

الطراز ٠١‏ و٣٣‏ و٤٣‏ و۹٣‏ وراه 

طرآز افر يميه ۸٩‏ 

طرازاللاصة ١‏ واو ۷ر ۲۸ را 
fog!‘ y1°T yA:‏ 


۳ 


olyTYyTTITyTog YT طر از العامة‎ 
ITIIITAyITEyN)I*” 

طغج (أنظرالاخشيد) . 

طلام بن رز يك ٦۷‏ و١١٠‏ 

٠٦ الطلى‎ 

الطلل المرش “١‏ 

Y۳ طا‎ 

ASST الطمم‎ 

٦١ طنافس‎ 

علولوفی ۸۸ و ۱۰۱ ر ۱۹۷ 


1A0 


(ظ ) 
الظافر ٦۷‏ و ١٠|إ‏ ر۹١٠‏ 
الظطام loRyITAJITAJITYIITYT‏ 
ظروف النقود ۸“ 
له ٣ه‏ 


E) 


العأاضد ٦¥‏ و 0هد( و^۸ةە؛ ور104 
عبأەة 1۴4و )1 

المباسيون (أنظر نى المباس ) ٠‏ 

عبد الله هشام ۹۷ 

عبد الحيد أبوالميمون ٠١۷‏ 

"o gyoft gor المتاى‎ 

العتای الدارى “٦‏ 

or E 

اة اة 

عات بن عفان ۱٩‏ 

امم (أنظر الفرس ) . 

YTFTyoryTTyT1 امراف‎ 

عرعی ر د 

المری ٩ه‏ 

الرس ۳¥ 

العمزلله ۲۸ 

العز وألاقیال ۲۸ 

عن لولاا الاطان ۲۸ 

المز زز االله ٣ه‏ و 4هو ههو اأا١إ‏ 
و 11۳ 


E. TET 


و ۲1۱1۸4 


المسکر ۳۸ و ٦۰‏ 


A 


العسلى ٤١‏ 
عصابة ( المصاتب ) ۲۸ 
عضد الدوله ن لو نه ٤ه‏ 
عقيدة الفاطميين ١١١‏ 
ع6 ۲7 
عل ( الأعلام ) 1۹ 
عل بن آبى طالب ١٠٠١‏ 
عل جت بك ۲١‏ و٦٦‏ 
عمارة المى ٦۷‏ 
المارة الاسلامية ۷۸ 
مر بن الطاب ٦‏ 
مر طوسون (حضرة صاحب الم الأمير #-ر 
طوسون) ۳۲ 
عة ( عام ) ۳۹ ر ۷ه و ۹ه 
عمورى ١۷‏ 
عنق البجعة ٩٩‏ و |1٣۲‏ و٤ا|‏ واا 
عید الملل ١ه‏ 
عبد القطر ١ه‏ 
ار :ي 
(غ) 
غزال ۸۲ 
لاله .١ه‏ 
غلبوم ٦۷‏ 
غلف المرايا ۹“ 


( ف ) 
الفا صر اله ¥ Yo\y loos‏ 


فارس ( انظرالفرس ) . 
فاطمة ( السيدة فاطمة ابتة الى ) oy fo‏ 


٤۷و‎ +) و‎ ٤)١ و‎ ۴١ الفاطميوت ۱۷ و‎ 
ogy‘ fgg TAgY”g 
ITog1IA”g 

فا كهة (فوا که ) SAF‏ 11 

تح اللبج 

الفراعنة ( أنظرالمصر بين القدماء) . 


Il*TyATyATyTEgTY gy oOo¥ الفرس‎ 


oA yg o0 


الفرش القرمری ۳۷ 
الفرش القطوع ۳۷ 

٣۷ الففرما‎ 

فروع حبلية ۱۴۰ و ٥٣۱و‏ ا4ا و ٣ه‏ 
YTV”‏ 

الماطبط ٣۷‏ 
yo (Pfister) jab‏ 
الفسطاط ۳۸ و ٦٠‏ 
الفضل بن الر بيعم r۳‏ 

الفضة ۲۲ 

۱٥۰١ فلسطین‎ 

٦۸ ظفل‎ 


فليس | 5 a. (Phyllis Ackerman (ila‏ 
الفن الاسلای ۹و ° و0 

امن الأموى الأندلسى ٠١١‏ 

الفن الارانی القدےم ۷۹ 

الفن الببزنظی ٩‏ و ۲۹ و ۱۹۷ 

فن التلوين +۷ 

الفن الساسانی 4 و۷۹ و ۱١۷‏ 

المنون الشرقية القدعه ۷١‏ 

الفن الشعېی ۷۹ 

القن الطولون ١١١‏ 


الفن الفرعون ۸١‏ 

الفن القبطى ۸۷ و1٦٦۱‏ ور۷١١‏ 

فنسنك ( الدكتور |ء ى٠‏ فنسنك) ٤٤‏ 

٦۲ و٩ فوطه‎ 

فقؤاد (الغقورله حضرة صاحب الحلالة 
فاد الأول ملك مصر) TFTy118°‏ 

۷١ الفوَةَ‎ 

الفیوم ۲ ٣۲‏ ر ۲۷ و٤‏ ٩ر۹٩‏ ۸را ۹و۲ ۹ر٣٩‏ 

فیسیت ٩ )۷1٥٤(‏ و !٣‏ و۱۹ و٣٣‏ 
TEJI JA JTAgTYT go‏ 
و إو I0إgIو1\IYgإI1I4”ygګITA‏ 
و 4إ ر ١٤1و‏ 14ر14 

(ف) 

قاعة العرش ٦١‏ 

القاھےءة ۸ 

۱٩ قباء‎ 

قر (المقار) ٩‏ ر ۸۳ 

قط ( فاط قبطی ) ۱١‏ و ۳۰ و٤٤‏ 
II 3JIA“A0 3¥”‏ 

٣٣رو و»! و۱۹4‎ ٠١ ) قبطبه ( قباط‎ 
Ao gf 4g 

القرآن 40 

۷١ القرمن‎ 

قرن ۸۲و ۸۴۳ 

۷۹٩ قسطنطین‎ 

القسیه ( الیاب ) ٠۹۰‏ 

القصب ۲۰ و٣٣‏ و٤٣‏ و |ا) ور۷ء 


وو 1۰ 


القصص الدنى ۸١‏ 


AY 


قصیر ۱۳۱ 

القطانع ۳۸و 1° 

القطن ۷ و٤٤‏ 

۷١ القطوع‎ 

٣٣ القطيفة‎ 

قلادة ۸۲ 

قلب ( زنرفة على شل القاب ) ۸٥‏ و ١٤۸‏ 
gڪڦ 0A‏ 

٩٥ افلم‎ 

۷٣ القنب‎ 

فوص (أقواسص ) ۱۲۸ و ۱۳۰ و ۱۳۱ 
۳7۰ 1رileYTgy1oly1Y‏ 

As FAgyTYgو‎ ۳+ القيس‎ 

قیسار مه اليز ٣١‏ 

القبسبه ( الاب ) ٠۹‏ 

(ك) 

کاس 1٦٤۱و‏ ۱۹۲و۷٦۱‏ 

الکاف (رف) ٩١‏ ر ٩١‏ 

٥۳ کافور‎ 

۹.و۸A¥و۸‎ وه٦‎ و٠١ الكابةالكوفبة‎ 
TYA AAT” 


‘Ag Vg ‘og 1°” 
IT”, I» 1۳°» وإ‎ 
IYA ITY” 11” og 
Tog TEs YF) ګg‎ 1۹” 
\4Vyg, IETyg IE و ١إ و‎ 

و ۸٤ا‏ و144 


الكابة النسحية ١۴۳۸‏ و ١4١‏ و ۷)) 


و *10إ9و }I0ا)۱T!ګ,AۂoA\‏ 


A۸ — 


الکابة عل الدتور ۲۹۰ 
الکابة عل المصاسب ۲۹ 
الخابة على القلاس ۲۹ 
الکابة على الق٬ص‏ ۲۹ 
الکابة عل الکلل ۲۹ 
الكابة على الخاد ۲۹ 


الخابة عل المملیات ۲۹ 


الکابة عل المنادیل ۲۹ 

(ر٤ الكان ۷و٣ و٣٣ و4٣ و‎ 
AIJVES Ty oOoANgs fg 
إ١ و‎ 
YT y 


Il 1°AS 1¥ ”g 


loAgy 1o01” 160» ”g 


11y or (Quatremêre, EÊ.) aji 
۸۰ کندرا ية ساس‎ 

۱٤۹ کدوان‎ 

ra (Karabachek) غك‎ I 

کردفانا حسرو ٦٤‏ 

1 f الردراى‎ 

کوب دی سين 4۲ 

¥ y٠ (Kremer) je 


کسری انوشروان ۱۹ 

الكوة (الكسوات - الكسى) ١١٠وإ۲ه‏ 
و “١‏ و”1ل“*وAyTYg\‏ 

الك وة اللطاية ۷ه 

كدوة الكعة لڪ Igor goT‏ 

کب بن زهیر ین ابی سی ۷| 

الكعبة ٠١‏ و٣٥‏ وله 

الکلب ( كلاب ) ۸۲ و۱۱۷ ور۹١٠‏ 


1T1 yITVYgy1ITټ”g‎ 


الکله ۲۸ و ۲۹ 

کنت کو رت ( 01۲113 118 (Quin‏ ) 1° 

At yAYT yA. (Kendrick) Asi 
10٩4رو‎ A3 و‎ 

کنيسة أبو سیفین ١۳۸‏ 

کنیسة سنت آن ۱۳۹ 

۳٣ الكوفة‎ 

کوکس (×€0) ۸۱ 

کو مب ٤(‏ ص0 ) 

qal gyAVgyFYg YY !Kulnel) Jiy 


( ل( 


o04 ڇg‎ 0° 


لازورد ۱۹ 

٦1١ اللاد‎ 

اللك ١ب‏ 

1۰۳ y4» ۸1 (Dr. Lamm)eيل‎ 

اللام (رف) ٩١‏ 

للدة الأسد ۸٣‏ 

VTyV‘cgyTAyTFTgy, ¥ 

٦۸ لدریق‎ 

۷١ العلل‎ 

لون ( ابح أيضا عن کل لون تحت اسمه فی هذا 
الكاف ) ¥ VéEyVTgy tfy‏ 
ګ”loryIFTIyIYTyJAASAE‏ 
*ھ 1° IASI”‏ 

لور (zسآ)‏ ۳۰ و ۳۲ و ۰غ و 4۲ 
و و¥إ و۹١٠١‏ 

لندن ۸۰ ور۹٥۱‏ 


لمن (۸6۴ ےآ ۹+ 


)م( 
ما دة القرأ بین ۸۳ 
المأمون ١۱ء‏ 4۹۲ 
المأمون البطاعی ۱۳۷ و ۱۳۸ و١٤١‏ 
المادرایی ۲١‏ 
متحف ( متاحف ) ۱۰ و ۴۲ و ٦۹٩۹‏ 
Es‏ 


متحف برلن ۲۲ و 


OA yg 10° 

ANT gAgY 
ا١١ و‎ ٠۲۹ متحضف بوسین ۱۰۳ و‎ 
A منبحف ر يورخ‎ 

متحف الفنون المرلة (انظر منحف بوستن ) 
محف فیا ۳۲ 

متحف فکتور يا واارت ۸٩‏ و۱۰۹ 
النحف القبطی ١١۸‏ 

منحف المرو بوليتان ١١۷‏ 

الحف المصرىی ۹و !١۴‏ 


Yos Ay. g۲. (M °2) ja 
YY المننى‎ 

المغوكل عل الله ۱۸و۲۹ 

المح وکاية ١۸‏ 

الث ۳۹ و ۸۱ و ۲1٣و۱۲۸‏ 49٣ا‏ 


IAT y1° 3IAgIT”g 

المخقلة ( الياب) yooygyr4‏ “0 
حلس الطراز ٤4۹‏ 

تله الرساله ١١١‏ 

عله الملال ۸۰و٦۸‏ 

وع رز ۳۸ 

جوع الفیوم ۸٩‏ 

المحبرة (الباب) ٣۷‏ 


۸4 


و کے کے س ص 


محرأاب ١١إ‏ 

جد صل الته عليه وسل أنظرالنى 
مد ری بك ٣٣۳‏ 
حد عبد اطهادی أبو ر يده Tig‏ 
مد فو اد عبد الباق ٤٤‏ 

٩۹و‎ ۲۹٩ حدەة‎ 

٣٣ ممل‎ 

۳١ الماع‎ 

Ty! الماح‎ 

المذهب السى +١‏ 

المذهب الشيعى ٤١‏ 
امراب ٦۹‏ 
ا مریم ۸۱ و ۸٥‏ ور ۲۱ا 
مرب الملااس ۸ 

المرعن ۳۷ و۹٣‏ راب4 
موان بن الحم A٦‏ 
مروآن بن مد ۱۷ و ۸٩‏ 


المساند 4“ 

۷٦ المسيع‎ 

المستضى بالله ٠١١‏ 

\{ryو و ۴۷٣ا وا‎ ٦6 المتستعللى‎ 
Joel gyleo‘c gg A” 

٦۹و١^و‎ ٦٤و‎ ٦۴و المستنصر ۷ه‎ 
IYTIy Tog \TTyg 1° ”y 
1TFoegyg TEs \TI”y FA gy 
1o04 gy\loc y\TY IF gy 

المسدس ۴ه١إ‏ 

1٤و‎ ٤۳و‎ ۱۹ یىدوعىمNلا‎ 

السك ٣ه‏ 


مصانع النسيح الأهلية ts TA‏ 

٣٣ المصغات‎ 

صر ۸ ره ور |٣‏ ودا ور اټا و۹ 
و TT“ 3g AJ Ty Yo yg fF‏ 
{lg fog TAIT T1 gy‏ 
و Ory {lg {og {Tg $Y‏ 
‘golly oÃAkhsoVNg ol gy‏ 
VES Togs Tt” TTS TF gy‏ 
iy AIy Ag YYNgYo gy‏ 


1oNyfooyg1IFy1o 91°F 

المصر بون القدماء ([الفراعة) ٠١‏ و١٤‏ 
‘ITyVEIyNTgEI”g‏ 

المضاوب ۷م 

المضية ( الأقشة ) أ 

ال 

اعلوس ٣ب‏ 

TTyI° VITA اليم لله‎ 

مظله ۳ه و ٦۰‏ و1۸ 

معاوية بن اې سفیان ۱٩١‏ ر۷٣‏ و۷٣‏ و٠٤‏ 

ا عبد (معايد) ۳١‏ ر ]١‏ و١٤‏ 

المع ۷إ و١٣‏ 

انعم 4۲ 

٠٠١٤و‎ )٠ و٠14 و‎ ١۷ المعنضد‎ 

معد °۳ وڙ \TYygIFF‏ 

المعز £71 ر go‏ إ“ټوTy-NIAyJI‏ 
و f٠‏ 

ا لمعین ( اعبات ) ۸۰ و ۸۱ و ۸۲ و٦۸‏ 
ويور ۆر TTIyITT”IT I‏ 
و إو EV IES g۳‏ 
ATI gege g‏ 


14۰ 


المرب ود“ 

اميل ۷۹ 

۸٣ المقابرالفرعونية‎ 

المقتدر ۲١‏ ور )و٤۹‏ و٤١‏ 

المقدمى ۳۰ و ١٣و‏ ۲٣و‏ ٤٣و4“‏ 

٦۸ الْمرّی‎ 

{gf TINY المقر رى‎ 
oyo gofgo°c ورو‎ 
Vy Tg eg] و ٦0و4 0و‎ 
ITT yV gYN°* ڃو 1لو‎ A” 
E1 FITY yT ¥)” 
jen goof 144ر‎ 

انقص (أنظرعاحب القص ) . 

ا 8 

ملاس اة ۹ و ٠ه‏ 

٩۲ تان‎ 

الاجم ۱۸ 

املك لله ۸؟ و ۸هو £f٠إ‏ ور0٠(‏ 
gڪIToglirAg\ TFT‏ 

الماك ۷١و‏ .۷ور ه٤‏ 

ماظن المرب ۸٣‏ 

مناظ الصيد ۸۲ 

۸٩  ةيحيسم منأظ‎ 

منبر أب امع العمرى بقوص 14٦‏ 

مندیل ۲۸ ر ۹٣ر‏ ۰ء تر 0ده وه 

منديل ال 0٠‏ 

منسوجات آموي ۸ 

منسوجات ساساية ۸٤‏ و ٤‏ ١إ‏ 

منسوجات عبأسبة ۸٥‏ 


منسوجات قبطیه ۸+4 

ألمنصور ١۱١۸‏ ر۲١1‏ ر ۳۴۷١و ۱٤۷‏ 
المهدی ١۱٠و١٠۲‏ 

المواد الأولية اسيج { 

موشی ۹ 

٠۷ الموقق‎ 


ال (ہف) ۹٦‏ 
(ك) 


باصر سرو ۷ و ٦۲‏ و ٣٣۳‏ و۳٣۱۲‏ 

باظر الطراز ۲۳ و۷٤‏ 

بات اموه ( انطرفوه ) 

نا نی پر توف yo (Nancy Britton)‏ 
و YofAygy\IoTy\ef‏ 

انی صل الله عله وسل ۱۷ و۹٩۱‏ و۳۷ 
gyoY‏ “1 

ا٤ارو‎ ٠٤١ جوم‎ 

رار ۱۱۲۳ 

الساء ٠‏ ۴ور ٣ع‏ و غغ و ۷ه 

نسب الفاطميين ٤٥‏ 

الفح المستدر ١١۷‏ 

انسر ۸۲ 

اسر بن ( بات ) ق 

نصر من الله ۲۸ و ۱۱۱و ٣۱۳ر۴٣۱۴‏ 
11I gay‏ 

نصر مس الہ رفت قر ب ©1 NOT)‏ 
lof yg‏ 

ظام الطرار 4“ 

نعمةٌ کامله للانسه ٣۸‏ 


و اک جد س وف ا ت ت د س 
سر لے ر ا ل ل س سه 


النقطه إ۸ و ٦۸1و4١٠‏ و ٣١‏ إو۸ ١‏ 
TT yo‏ 

٩۱ فور‎ 

ہر عیسی ۲۲ 

الہ عن لبس اطرير ٤٤‏ 

٩۷ نورالاین‎ 

النون ( رف ) ٩۹٩و‏ ۱۱۲ 

٦۰ شاور‎ 

۷٤ الله‎ 


AY (Newberry) j g 


)8( 
هادر رات ۳۲ 
هارون الرشید AVgSAIT yYAJ IY‏ 
هاروت بن ارو یة ۲۰ 
ھا يد r+ (eyd)‏ 
هة ۱۹ و ۲٣‏ ور 0ه 
هشام بن عبد اللك iJ 1۸A‏ 
افہدانی ١إ‏ و ٣٣ر۴۹‏ ور٤٦‏ 
ال (Henri Algoud)‏ ج4 


اند oT yY¥o‏ 
هود 1۹ 
ھوما ۸۲ 


ر3 
الواحة الأارجة ۷٤‏ 
الواو( رف ) ۹٩‏ ر۴١١‏ 
وردة ١|١۲‏ و1 ITY ay‏ 
EVs \E£1Ty IFAS 10‏ 
IMVyIoTyAS4A‏ 


I۲0 yg 


— 14۲ — 


ورقة البرسم To‏ يازور 1۴١‏ 

ورقة الشجر 4۷ ۸٣‏ و ٠|١١‏ الاسمين ١ه‏ 

الوساند ۲۸ و٩٩‏ لاقوت ۲ و ٦۸‏ 

وسم ٠١‏ ياقوت الموى ۳۲و٤‏ ۳و ۳¥ و٤‏ و V۰»‏ 
الوشاء ۲۹ عى الشبہی ( انظر الشیہى ) 

الوشىی 1۸ و۴۳ وەه حى الحشاب ٩۸‏ 

ول العهد ١١۷‏ الیعقوش ١۱و٤‏ ۲و ٣٣و٤‏ ٣و‏ ۳۷و4 


وما توفیق الا بالله ۲۸ یعقوب بن كلس ٥١‏ و ۱۲۱ 


111 yo امن‎ 

(ی) المن والاقال ۲۸ و ۱۹۱ 

الاء (رف) ١١۱۳‏ اليونان ٩‏ و ٤٣‏ و۹١١٠‏ 
الیازوری ۱۴۱ و٣١۴١‏ بوم عرفه ٥۲‏ 


)1( 


لوحة ١‏ لسيج من الصوفمن عهد اللحلفة المهدى e‏ 
أرضيتما حمراء و زخارفها باللون الأصفر القاتم . 
۲٣۰ × ۴٥‏ مللیمتر ( جل رق )۱٤٤۷۳‏ ۰ 

لوحة ۳ قطعة من لكان علما زخارف بالصوف قوامها جاماتبيضاو به ۸۸ 
الشكل محف ا نقط بيضاء صغرةكأنها حبات اللؤلؤ » ولتضمن 
الحامة الوسطى صورة وجه آدمى ٠‏ والامة الول من المن شکل 
شجرة » وا مامات الثلاثة الباقيةصورة حيوان من ذوات الأربع فى حركة 
جرى» وأسفل ذلك شر بط من الكابة اللكوفية نصه ”ما عمل ن‌طراز . 
الحاصة بمدينة الهنسى“ . وهى ترجع الى العصر الطولونى . 
۰ ۲۵۰ ملایمتر (سجل رقم ۷۱۲۰) ۰ 

لوحة ۴ قطعةمنسوجة من‌الصوف والکان »علا شر بط ر٤‏ ستضمن إ٩‏ 
صفا من امال البيضاء واللحضراء » ر مها ركك . من جموعة الفيوم 
وترجع الى العصرالطولولى . 
۰× ۳۷۰ ملایمتر ( جل رق )4۰٩۱‏ ۰ 

لوحة ع قطعة من الكأن منسوج فما زاحرفة با لحريرالأزرق والأخضر ٠٣‏ 
والأسود تمثل مناظى طبور وحبوانات وأزهار نباتية ٠‏ منعهد ال لمليفة 
العباسى المقتدر بالل . 
٦٥ × ۲‏ مللیمتر جل رقم ۱۳۱۹۲) ۰ 
)١(‏ اقتصرت ف الوصف الذى فى من الاب عل ما أنا فى حاجة إلبه فى البحث و ريت أن أ كل 


هذا الوصف هنا تماما للفائدة . 


(¥) 


ETT 


لوحة ه — رس (نقله حضرة أحمد يوسف أفندى) عن قطعة من الكان a‏ 
منسوج فبها با لحر بر البنى والأخضر والأصفر شر بط من الزخحرفة غصور 
ين سطرين متعاكسين من الكتابة الكوفية فى العلوى منهما قرأ : 
”معد أبى تمي الامام المعز لدين الله] صلوات“ . وف السفلى نقرأً : 
”معد ایی تے الامام المعزلدن أي“ . 
۰ × ۳۷۰ مللیمتر ( جل رقم ۱۲۹۰۵) ۰ 
لوحة ٠‏ قطعة من الكّان الأسود اللون»؛ منسوج فما بالحرير الأبيض ١١١‏ 
والأز رق والذهى شر بط من الزحرفة بتضمن جامات ممينة الشكل 
بداخل کل منہا طائر» وکل طاران متقابلان »وهو حصور بین‌سطرین 
متعا كسين من الكابة الكوفية نصهما واحد وهو : ”| نصر من ] أله 
وقتح قريب لعبد الله ووليه نزار أب المنصور الا[ ما ]م المزيز باه 
أمير المومنين صلوات الله عله“ . 
٤۱۰١ × ۰‏ ملایمتر ( جل رقے )٩٤ ٤٥‏ ۰ 
لوحة ۷ - تمثل هذه اللوحة الشر بط العلوى لقطعة من الكان منسوج فبها  ٠١۷‏ 
باحر بر الأ حمروالأزرق أشرطة من الزلحرفة » وهو ستضمن صور عصافير 
متقنة الرس ٠‏ كل أثنان منها متقابلان »و بفصلهما زلحرفة تذ كرنا لشجرة _ 
اة ٤‏ وهو غور سن سرن معا كن من الاه الك فة قرا 
فى العلوى منهما : ” ... ولى عهد المسلمين وخليفة أمبر المؤمنز 
أبو القسم عبد الرحم بن ٠“...‏ ونقراً فى السفلى :... وليه المنصور أنىعلى 
الامام الماک بأمس الته أمير المومنين ن الامام العزيزبالإله]...“ . 
٤٩۰ × ۰‏ مللیمتر ٠‏ للقطعة با لها (سجل رقم )۸۲۹٤‏ ۰ 


کے 45 


لوحة ۸ قطعة من الان منسوج فما با لحر بر البنى والأزرق شر بطان 
من الزنحرفة ٠‏ الأدنى منهما حصور بين سطرين متعا كسين من الكابة 
الكوفبة» نقراً فى ااسطر العلوى البسملة» بنا نقرأ فى السطرالسفل : 

” نمس وعشرين وأرعائة “ . 
۵ × ۱۱۰ مللیمتر ( جل رق )۸۱۷٥‏ ۰ 

لوحة 4 تمشل هذه الاوحة الشربط الثااث من قطعة من الان منسوج 
ابا لحر برالأزرقوالصفر والسود وال حمر أشرطة من الزنحرفة »وهذا 
الشربط عصور ربن سطربن متعاكسين من الكابة الكوفة » قرأ 
فى العلوى : ”[ معد أ ]ى تم الامام المسإتنصر باه]... “ . 
وفى السقل : ... عا[ د ا إلدولة غد ن أحمد r‏ 
٠٤١ × ۰‏ ملليمتر ٠‏ للقطعة با ڳلها ( جل رقم ۸۸۹۷) ۰ 


لوحة ٠۰‏ - جن منةطعة من‌الکان .سوج فما با لحر رالأٌیض‌والأخضر 
والأصفر ثلالة أشرطة زاحرفة» الأوسط منهما عصور بين سطرين 
متعاكسين من الكابة الكوفية» نقرا فى العساوى منهما: ”[ ]م الله 
ارہن الرحم لا إله إلا اله وحده لاشريك له عد رسول اه عل 
ولى [اله]...“ وف السطرااسفلى تقرأ : ” [ نه. ]ر من‌اله وفتح قر بب 
لعبد الله و وليه معد أب م الامام المستنصر باه أمير الإ -مومني ن 
صلوات..,“(ملاحظة : ألقاب الوز بر بدر الما لى منسوجة فى اب نزء الثافى 
من هذه القطعة بدار الآثار العربية ) ٠‏ 
۰ × ۲۵۰ مللیمتر . للقطعة با کلها (حجل رقم 40۸°( . 


۲٤ 


1o 


Y0 


0 ت 


لوحة ١١‏ س قطعة من الكان منسوج فيا بالر برالأزرق زنحرفة هندسية 
أسفلها سطر من الكابة الكوفية نصه : ”... أبو القسم على بن أحمد 
أمتع الله به وأیده وعضده فى طرازامامة ونه سسنة سبع وعشرين 
وأربعابه لا إله إلا الله جد رسول الله على ولى ألته صلى الله عله“ . 
۰ × ۷۰ للیمتر ( جل رقم ۷۲( * 
اوحة ٠۴۳‏ - قطعة کان منسوج فم بحر بر أزرق شر بطان من الزحرفة 
النباتية بينهما سطر من الكابة الكوفية نقرأ فيه : ” ...| الا ] مام 
الظاهس لاعن‌از دين اله أمير المومنين ص | بلوات ... “ . 
۰ × ۱۳۰ مللیمتر ( جل رقم (VY‏ . 
لوحة ٠۴۳‏ قطعة کان منسوج فا با لر يرالأخضر والأسود سطر من 
الكابة الكوفية تخاله زنحرفة ونقرأً فيه : ” الوز برالأجل" الأوحد 
المكين ... خالصة أميرا لمر منين أبى عد الحسن ابن عل بن عبدالرجمن“ 
۲ ۰ × ۱۰ مللیمتر( جل رقم ۱۲۳۹۵ ) ۰ 
لوحة ٠۴‏ قطعة كان منسوج فما با لحر بر الأسود والأزرق والأحر 
والأبيض والأصفر شر بطان من الزحرفة كل منهما محصور بين سطرين 
متعا كسين من الكابة الكوفة ٠‏ نقرأ فى ااسطرالعلوى للشر بط الأول : 
”[آی] تم الامام المستنصر باه مر المومنين صلوات الله ...“ . 
وف السطزالسفلى : ”وعل ائه الأمة الطاهبن وأبنائه المحظربن...“. 
أما الشربط الثانى فكابته غر واحة» و مكنا أن قرأ منباكامة 
”المستنصمر “ فى السطر العلوى وكلهة ”معد“ فى السطر الأدنى . 
۱۲١ ×۰‏ ملایمتر( جل رقے ٩۷٥۱‏ ) ۰ 
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لوحة ٠١‏ س قطعة من الان منسوج فما حر بر أزرق سطرمن الحابه 
الكوفية تخلله زلحرفة ونقرأ به : ” [لعبد ال] له وولبه معد أب گم 
الامام المستنصر...“ . 
X11۰‏ 4۰ مللیمتر ( جل رقم ٥۵۸‏ ۱۰) : 

لوحة ٠١‏ قطعة كان منوج فما بجر بر أصفر وأزرق و بى وأحمرأر بعة 
أشرطة من الزنحرفة بينم ما ثلاثة أطر من الكابة النسخبة » الثالث منا 
زق وكابته غير واصحة . أما الأول فتقرأ فيه : ” الأنمة الطاه[سرين] 
[ نصر من] الله | وفتح] قر بب لعبد اله ووليه #نصور أب [علىالا] مام 
الآم] [با]حإ کا إم اله “ ونقراً فی الانی : ”[ آمیر ] البوش 
سيف الاسلا [ م ] ناصر الامام كافل قضاة المسامين ...“ . 
۴۳۵١ × ۰‏ مللیمتر ( جل رقے 4۳۰۰) ۰ 

لوحة ۷ -قطعة کان منسوج فما عر بر ذهی‌وأخضر وأزرقوأ مر شر بط 
واسع من الزنحرفة محصور بين سطرين من الكّابة النسخة نقرأن‌العلوى 
منهما: ” [ س الته الرحمن ال]رحم لا إله إلا ا[لت] ...“. وف السطر 
السفلى نقرأً : ”... شاهنشاه الآمرى“ عض د الله به الدين ] ٠“...‏ 
۰ × ۱۸۰ مللیمار ( جل رقم 4۷۹۲) ۰ 

لوحة ٠۸‏ فطعة كان منسوج فما بحر برذهيى وأسود وأزرق وأخضر 
شر بط واسع من الزنحرفة حصور بين سطرين متعا كسين من الط 
الکوف »السغلیمنهما به کامتان بتعذر قراءتہماء والعلوی استطيع فراءته 
مع ملاحظة البدأ بالنصف الأ سم رمن القطعة »ومر اعا أناللزء الثالث 
مقلوب الوضع و يقرأ بواسطة المرآة والنص كا كان فى الأصل هو : 
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”ما أ د إعمله السيد الأ[ جل] الأفضل أمير الميو[ش] 
[سيف ا] لاسلام ناص الاما م كاف[ل] ... “ . 
۲۹۵١ ×۰‏ مللیمتر ٠‏ ( جل رقم ۷4۹۴۳ ) ۰ 

لوحة ٠4‏ قطعة کان منسوج فیا بحر رر دهی وأحر وأخضر شر بطان 
من الزحرفة الأدنى منهما #صور بين سطرين متعاكسين من الكابة 
الكوفية نقرأ فى العلوى مما : ” ... شاهنشاه بن اليد الأجل 
أمير اليوش عضد ... “. وفى السطر ااسغلى نقرأً : ”...د رسول اله 
عل ول الله صلى الله علبهما وعل ... “ . 
۰× ۲۹۰ مللیمتر ۰ ( جل رق ۱۳۰۹۲۹ ) ۰ 

اوحة ۲۰ - جره من قطعة كان منسوج فيا بجر بر نى سطر من الكابة 
النسخية والكوفبة تخلل حروفه فروع نباتية » ويحف به من أسفل 
أقواس ٠‏ ونص الكابة ” ...[سم اله ارح إن الرحم ما أ بعمله 
السيد الأجل الأفضل أمير [اليوش] ... “ . 
۱٤١ <۰‏ مللیمتر ۰ ( جل رقم )۹۰۷٥/۱‏ ۰ 

لوحة ۲١‏ قطعة كان منسوج فيا بحر ر أحمر وأصفر وأزرق وأسود 
شربط عرض من الزحرفة مكون من أربعة مناطق : حف يكل 
منطقة من أعلى وأسفل سطر من الكّابة النسخية . 
۰ × ۱۹۰ مللیمتر : ( متحف بوستن بام یکا ) ۰ 

لوحة ۲۲ قطعة كان منسوج فيما باحر ير شر بط واسع من الزخحرفة محف 
به من أعلى ومن أسفل سطر من الكابة النسخية . 
( متحف بنا کی بالیونان ) 
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لوحة ۲۳ س قطمة کان منسوج فا رب ذه وار وأزرق شریط ۱۹۴ 
واسع من الزحرفة مكؤن من آسعة مناطق : الأولى والثالثة والسادسة 
والثامنة والتاسعة بكل منها كامتا ” المن والإقبال “ مكتو تان باللاط 
النسخ ومكررتان عة مات . والثانية فبها جدائل منقاطعة » تكؤن 
من تقاطعهاجامات فما طائران متقابلان» أو حيوان بعدو» أو زهية 
نباتية منسقة . والرابعة بها زنحرفة على شكل القلب بداخلها كلمة 
”رة“ . واللحامسة والسابعة متشا تان »و بتضمن كل منهماجديلتان 
ركونان فى تقاطعهما جامات بداخلها حبوان بعدو» أو وردة . 
۰ × ۲۸۰ ملایمتر ۰ ( جل رقم ۳۳۱۱ ) ۰ 
لوحة ٣٤‏ س قطعة کان منسوج فيا حر ذهيى وأ حمر ثلائة أشرطة من ٠۹۳‏ 
الإزحرفة : الأول والثااث منشاان » و بتكؤن كل منهما من سبعة 
مناطتى : الأول والثالثة والليامسة والدابعة ا زخارف حازونية . 
والمنطقتان الثانية والسادسة بكل منهماكهنا ” المن والإاقبال“مكررتان 
عة مرات . والمنطقة الرابعة ہا جدائل تکون فی تقاطہها جامات ما 
حيوانات من‌ذوات الأر مم٠‏ أوكأس به أزهار» أو فاكهة. والشر بط 
الثانى دشبه فىزنحرفته هذه المنطقة الرابعة »ولكنه بزيد علا فى العناصر 
الزحرفية الى تملا“ الحامات إذ نرى به علاوة على ما تقتم طائران 
منسقان متقابلان . 
٥٠۰ × ۰‏ مللیمار (سجل رقي )۳۱٤١۹‏ ۰ 
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ڪمل طبع کاب ”الزنرفة المنسوجة فى الأقشة الفاطمية“ مطبمة 
دار الكنب المصرية ف بوم الثلاثاء ه ۲ جمادی الأول سنه ١۳۹۱‏ 
(۹ پوتیه تة 1۹۲ فا ا چد ندعم 
ملاحظ | لمطبعة بدارالكتب 
المصر ب 


( مطبعة دار الكنب الصرية )٠١١/۱۹٤١/۸‏ 
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